RUBENS  EN  VAN  DYCK 
IN  HEX  ASHMOLEAN  MUSEU 
TE  OXFORDO) 


„Nous  ne  uous  dissimulons  pas  que,  forc^ment,  notre 
ouvrage  presentera  des  lacunes  et  que  le  sujet  ne  sera  pas 
epuise  de  sitot,  ou,  pour  parler  plus  exactement,  ne  1-  sera 
jamais.  Aussi  longtemps  qu'il  existera  uu  tableau  de  Rubens, 
11  provoquera  des  recliercbes  nouvelles  et  donnera  &  ses 
admirateurs  le  bonheur  de  I'etude  et  la  joie  de  la  decouverte. 
Tant  mieux  pour  I'liumanite,  si  cette  souice  de  jouissances 
pures  est  inepuisable." 

Max  Rooses.  L'CEuvre  de  Rubens. 

I.    INLEIDING. 

|et  is  wel  merkwaardig,  dat  aiiderhalf  dozijn  belang- 
wekkende  schetsen  en  teekeningen  van  Rubens  en 
Van  Dyck,  sedert  meer  dan  een  halve  eeuw  in  een 
openbaar  museum  vereenigd,  tot  nu  toe  zoo  goed 
als  onopgemerkt  konden  blijven.  Het  eenige  wat 
er  van  bekend  werd,  zijn  drie  afbeeldingen  in 
het  zeer  kostbare  en  daardoor  weinig  verspreide 
plaatwerk  van  Sir  Sidnej^  Colvin  (^),  welke  in  de  kunsthistorische  Htera- 
tuur  dan  ook  aanleiding  gaven  tot  eenige  verdere  bespreking;  maar 
de  overige  werken  bleven  onbekend.  Ze  ontsnapten  zelfs  aan  Rooses" 
speurzin,  toen  hij,  in  1895,  de  Engelsche  verzameHngen  nogmaals  door- 

(')  Het  Ashmolean  Museum  (University  Galleries  ,  is  een  der  oudste  musea  van  Europa. 
Het  dankt  zijn  oorsprong  aan  Elias  Ashmole  (1617—1692)  welke  zijne  verzaraeling  aan  de 
Universiteit  ten  geschenke  gaf.  De  hier  besproken  schetsen  en  teekeningen  niaken  deel 
uit  van  de  belangrijke  verzameling  kunstwerken,  in  1855  door  Mr.  Chambers  Hall  aan  het 
Museum  aangeboden. 

Groote  dankbaarheid  ben  ik  verschuldigd  aan  den  Beheerraad  van  het  Museum, 
welke  de  hier  afgebeelde  werken  opzettelijk  te  mijnen  gerieve  deed  folografeeren;  in  het 
bijzonder  mocht  ik  de  hulpvaardigheid  van  den  heer  C.  F.  Bell,  Conservator  der  kunst- 
afdeeling  van  dit  Museum,  op  prijs  stellen. 

Wegens  de  omstandigheden  was  het  mij  onmogelijk  om,  bij  het  schrijven  dezer  studle, 
gebruik  te  maken  van  mijne  vroeger  verzamelde  nota's,  en  was  ik  hier  dus  in  hoofdzaak  op 
het  geheugen  aangewezen.  Mogelijke  vergissingen  hoop  ik  later  te  herstellen.  P.  B. 

C)  Drawings  of  the  Old  Masters  in  the  University  Galleries  and  in  the  Library  of 
Christ  Church,  Oxford,  selected  and  arranged  with  notes  and  introductions  by  Sidxev 
Colvin.  Oxford,  1907. 


Onze  Kl'nst,  Deel  XXIX,  Januari  1916. 
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zocht,  en  daarbij  nogwel  bijzondere  aandacht  schonk  aandeteekeningen. 
Noch  in  het  Rabens-Biilletijn,  waar  hij  de  vrucht  dezer  opsporingen 
mededeelde,  noch  in  het  groote  Rubens'  Leuen  en  Werken,  noch  in 
zijne  studies  over  de  Teekeningen  der  Vlaamsclie  Meesters,  in  Onze  Kiinst 
verschenen,  maakt  hij  er  melding  van.  Engeland  is  en  bUjft  het  land 
der  verrassingen,  en  wat  daar  nog  aan  kunstschatten  verscholen  hgt, 
zal  zeker  nog  zoo  gauw  niet  zijn  uilgeput. 

Doch  niet  enkel  uit  lust,  om  enkele  nummers  toe  te  voegen  aan 
den  catalogus  van  Rubens'  en  Van  Dyek's  werken,  vraag  ik  aandacht 
voor  deze  „vondst".  Het  toeval  wil,  dat  deze  werken  juist  behooren 
tot  een  categoric,  die  mij  voor  de  studie  en  de  juiste  waardeering  van 
Rubens'  kunst  zeer  belangrijk  toeschijnt;  deze  opvatting  wil  ik  hier 
eenigszins  nader  toelichten. 

De  waardeering  voor  een  kunstenaar  evolueert  met  den  tijd ;  wij 
zoeken  in  het  verleden  de  kunstuitingen,  die  het  meest  strooken  met 
onze  eigen  aspiraties;  en  zoo  is  onze  belangstelling  voor  oude  meesters 
even  wispelturig  als  de  mode  van  den  dag.  Kunstwerken,  die  eenige 
jaren  geleden  te  nauwer  nood  de  aandacht  waard  schenen,  worden  thans 
in  veilingen  soms  tot  fabelachtige  prijzen  opgedreven  —  en  omgekeerd. 
Zeker  bestaat  cr  een  standaard  van  geijkte,  „klassiek"  geworden  schoon- 
heid,  waaraan  niemand  tornen  durft,  maar  die  wel  eens  meer  bewon- 
derd  wordt  uit  conventie,  uit  traditie,  dan  uit  het  diepsle  van  het 
gemoed. 

Dit  valt  waar  te  nemen  bij  Rubens.  Een  halve  eeuw  geleden  was 
hij,  ik  zal  niet  zeggen  meer  beroemd,  maar  zeker  met  meer  oprecht- 
heid  gevierd;  onze  grootouders  waren  naiever  en  gocdjonstiger  bewon- 
deraars  van  zijn  overstelpend  genie  ;  er  was  bij  hen  nog  meer  van  de 
Iraditioneele  glorie  overgebleven,  die  Rubens  bij  zijn  leven  omstraalde. 
Wij  zijn  scdertdien,  als  vroegrijpe  kinderen,  o  zooveel  in  kunstzaken 
gevorderd.  Wij  zijn  zoo  zeer  geblaseerd!  De  kunstgeschiedenis  heeft 
zooveel  nieuws  aan  het  licht  gebracht;  onze  smaak  werd  geprikkeld 
door  zoo  vele  specerijen,  waarvan  een  vorig  geslacht  de  scherpe  aromen 
nog  niet  had  geproefd.  Onze  nieuwsgierigheid  werd  nooit  verzadigd; 
wij  hebben  gespeurd  naar  het  zeldzame  en  onverwachte,  naar  het 
zonderlinge  en  exolische ;  wij  hebben  opgedolven  wat  gisteren  werd 
geminachl;  wij  voelden  ons  aangetrokken  door  het  primitieve  en  het 
decadente,  door  het  onnoozele  en  het  morbide,  door  het  mystieke  en 
het  infernale.  We  hebben  ons  verzadigd  aan  Griinewald,  El  Greco  en 
Vincent  van  Gogh,  en  zijn  ten  slotte  verdwaald  in  de  aberraties  der 
Futuristen  . . . 
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Rubens...  Hij  fascineert  ons  niet  nieer.  De  uiterlijke  bewogenheid 
der  Barok,  die  in  hem  haar  hoogste  triomfen  viert,  stoot  ons  af.  ^^''ij 
houden  niet  van  rhetoriek.    Rubens  ligt  ons  niet  na  aan  lict  hart. 

Toch  ontbreekt  het  in  dezen  tijd  allerminst  aan  monumentale 
werken  over  den  meester.  Over  geen  kunstenaar  haast  werd  er  zoo- 
veel  gepubliceerd.  Hij  was  een  dankbaar  „sujet".  Waar  de  levensge- 
schiedenis  van  menig  groot  meester  te  nauwer  nood  een  bladzijde  vult, 
raakt  men  over  Rubens  nooit  uitgepraat.  En  wat  geleerdheid  kan 
men  er  niet  bij  te  pas  brengen  !  Behalve  een  schilder,  die  geboren 
werd,  werkte  en  stierf,  —  was  hij  humanist,  archeoloog,  verzamelaar, 
hoveling,  ambassadeur,  ridder,  kasteelheer,  alles  en  nog  wat.  Hij  speelde 
een  rol  in  de  poHtiek  van  zijn  tijd,  doorreisde  Europa,  onderhandelde 
als  diplomaat  en  als  kunstenaar  met  de  grooten  der  aarde ;  zijne  veel- 
zijdige  werkzaamheid  Het  overal  sporen  na,  en  gaf  archivarissen  stof 
tot  heerlijke  ontdekkingen.  Zijne  correspondentie  alleen  —  waarin 
over  alles  kwestie  is,  behalve  over  zijn  kunst,  —  was  al  een  prachtige 
kluif:  zes  deelen  in-quarto. 

Zoo  groeide  de  Rubens-literatuur  aan  tot  een  haast  overstelpende 
massa.  Wie  heeft  den  meed  er  zich  doorheen  te  werken,  wanneer  men 
van  kunstgeschiedenis  niet  zijn  vak  maakt?...  Men  verstikt  er  in 
details,  die  zeker  van  biogratisch  en  historisch  belang  zijn,  maar  die 
ons,  ten  slotte,  niet  nader  brengen  tot  Rubens'  innigste  wezen.  Hoe 
belangrijk  en  kostbaar  dit  geweldige  materiaal  dan  ook  moge  zijn,  en 
hoe  groote  dankbaarheid  ons  ook  past  voor  hen,  die  het  met  onver- 
drolen  ijver  hebben  verzameld,  het  is  van  betrekkelijk  weinig  invloed 
geweest  op  de  algemeene  waardeering  van  den  meester;  het  heeft  onze 
liefde  voor  zijne  kunst  niet  hooger  opgevoerd,  het  heeft  ons  enthousiasme 
niet  doen  ontbranden. 

Over  sommige  kunstenaars  weet  men  te  weinig,  maar  over  andere 
weet  men  misschien  te  veel.  Ik  bedoel  met  deze  paradox,  dat  een  over- 
vloed  van  biografische  gegevens  soms  een  beletsel  kan  zijn,  om  een  groot 
meester  te  naderen ;  men  wordt  er  door  afgeschrikt  en  ontmoedigd; 
men  verliest  zich  in  bijzaken,  en  vergeet  ten  slotte,  waar  het  eigenlijk 
om  gaat.  Men  verbeeldt  zich,  dat  er  toch  niets  onverwachts  meer  te 
ontdekken  of  te  genieten  blijft,  en  wendt  zich  elders  been,  zooals  een 
fijngevoelig  reiziger  zijne  indrukken  liefst  buiten  de  afgetrapte  wegen 
gaat  zoeken. 

Hoe  groot  bij  Rubens  die  vergissing  is,  hoop  ik  straks  te  betoogen. 
Maar  eerst  wilde  ik  nog  wijzen  op  een  misvatting,  waarvan  de  meester 
het  slachtofTer  werd.   Een  vorig  geslacht  kon  opgaan  in  bewondering 
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voor  Rubens'  groole  decoratieve  werken,  zooals  die  in  onze  negentiend'- 
eeuwsche  musea  zijn  opgehangen.  0ns  bevredigen  die  niet  meer;  onze 
meer  veiTijnde  of  meer  overspannen  zeniiwen  zijn  er  niet  tegen  be- 
stand;  wij  vinden  aanstoot  aan  zijne  overdrijvingen,  aan  die  gezwollen 
ledematen,  aan  die  „zwiebelende  contouren',  aan  die  heiligen  als  kaai- 
loopers  of  vischwijven,  aan  heel  het  opgevijzelde,  hol-pathetische  van 
de  voordracht. 

Maar  daarbij  beseffen  we  niet,  of  niet  genoeg,  dat  Rubens  bier  op 
afschuwelijke  wijze  wordt  verraden.  Hij  was  een  weergaloos  decorateur, 
die  een  gegeven  ruimte  wist  te  stoffeeren  met  de  concepties  van  een 
rusteloos  werkend  brein,  die  Hjn  en  kleur  op  het  vlakke  paneel  wist 
te  doen  opwegen  tegen  de  machtige  welfsels  van  een  kathedraal,  tegen 
de  schitterende  weelde  van  een  koninklijk  paleis.  Waar  het  noodig  was, 
spande  hij  alle  snaren  aan  van  zijn  geweldig  orkest,  blies  in  het  koper 
dat  het  klaroende  door  beuken  en  galerijen,  maar  hield  voor  alles  zijn 
werk  in  evenwicht  met  de  omgeving.  Hij  wist  wat  hij  deed;  waar  hij 
zijne  figuren  aaneenritste  en  het  licht  als  een  waterval  er  langs  liet 
sprankelen  in  diagonale  strepen;  waar  hij  schaduwen  uitholde  als 
spelonken  van  eindelooze  diepte;  waar  hij  vervaarlijke  kleurvlekken 
tegen  elkaar  liet  oprazen  met  voile  kracht;  waar  hij  kerels  opbouwde 
als  reuzen,  met  spieren  als  boomstronken :  —  daar  wist  hij,  dat  dit 
noodig  was  voor  het  effect,  dat  hij  had  te  bereiken. 

De  weinige  decoratieve  werken,  die  gebleven  zijn  op  de  plaats 
waarvoor  ze  werden  geschilderd,  als  sommige  godsdienstige  stukken 
in  Vlaamsche  kerken,  als  de  zolderschilderingen  in  Whitehall,  —  ze 
mogen  al  niet  tot  Rubens'  beste  werk  behooren  —  maar  zij  „doen  het"' 
op  de  meest  ovcrtuigende  wijze.  Zoo,  en  niet  anders,  wil  de  meester 
beoordeeld  zijn.  Voer  zoo'n  stuk  weg  uit  z'n  oorspronkelijke  omgeving, 
hang  het  in  het  koude,  kale  bovenlicht  van  een  museum,  vertoon  het 
op  een  afstand  van  een  paar  meters,  en  ge  krijgt  een  schreeuwende 
dissonant,  een  hortende,  stootende  composite,  waarvan  de  gcwilde 
gebreken  u  onverdragelijk  schijnen.  Wie  zich  de  eindelooze  rits  der 
Medici-allegorieen  herinneit,  zooals  die  vroeger  in  de  langc  galerij  van 
den  Louvre  waren  opgesteld,  begrijpt,  tot  een  zeker  punt,  het  gebaar 
van  papa  Ingres,  die,  naar  het  heet,  zijn  paraplu  open  deed  als  hij  er 
langs  moest;  sedert  dien  werd  er  een  Rubens-zaal  gebouwd,  waarin 
deze  schilderingen  op  smaakvoller  en  rationeeler  wijze  werden  geschikt, 
en  hoewel  hiermee  nog  geenszins  een  ideaal  werd  bercikt,  is  het  ver- 
schil  trelVend  genoeg  om  te  doen  inzien,  hoe  Rubens'  werk  koelbloedig 
kan  vermoord  worden. 
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Ook  de  Italianen  waren  voor  alles  decorateurs;  maar  wat  ten  onzent 
oiii  velerlei  redenen  niet  mogelijk  was,  zij  schilderden  op  den  wand, 
en  hun  werk  stond  en  viel  met  het  gebouw  waarvoor  het  wasgemaakt. 
Zoo  ontsnapten  zij  aan  het  gevaar,  waaraan  Rubens  was  blootgesteld. 
Sonis  wordt  er  wel  eens  een  stuk  fresco  door  de  moderne  techniek 
van  den  wand  losgemaakt,  geencadreerd,  en  in  een  museum  opgehan- 
gen;  het  et!ect  is  dan  ook  meestal  desastreus. 

Hiermede  bedoel  ik  niet  in  te  stemmen  met  zekere  hyper-sensi- 
tieven,  die  poseeren  als  vijanden  a  priori  van  alle  niusea ;  men  kan  de 
geschiedenis  niet  ongedaan  maken;  musea  voldoen  aan  een  behoefte 
van  onzen  tijd;  maar  men  kan  vergissingen  herstellen.  —  En  hier  wilde 
ik  er  enkel  op  wijzen,  hoe  onze  musea,  zooals  ze  nu  eenmaal  bestaan, 
Rubens  slecht  hebben  gediend  ;  hoe  ze  hem  —  in  letterlijken  en  figuur- 
lijken  zin  —  hebben  vertoond  in  een  valsch  licht,  en  hoe  zij  een  goed 
deel  van  het  kunstminnende  publiek  eer  hebben  afgeschrikt,  dan  nader 
gebracht  tot  zijne  kunst. 

Wie  dus  probeeren  wil,  Rubens  beter  te  doen  begrijpen  en  juister 
te  doen  waardeeren,  staat  voor  een  eenigszins  ondankbare  taak;  want 
hij  heeft  vooroordeel  en  misverstand  uit  den  weg  te  ruimen,  op  te 
roeien  tegen  de  geestesstroomingen  van  den  dag.  En  hij  komt  dan  tot 
het  beset",  dat  er  nog  enorm  veel  te  doen  blijft  om  Rubens'  verschij- 
ning  tc  verklaren,  om  zijne  kunst  zelve  toe  te  lichten.  (*)  Over  de  uiter- 
lijke  omstandigheden  van  zijn  leven  en  de  lotgevallen  van  het  meeren- 
deel  zijner  werken  door  de  eeuwen  been,  weten  we  zeer  veel.  Maar 
hiermede  is  het  zieleleven  van  den  mensch  en  de  ontwikkelingsgeschie- 
denis  zijner  kunst  niet  ontsluierd,  en  nog  minder  een  doordringende 
karakteristiek  ervan  gegeven.  Zelfs  een  zoo  voortreffelijk  boek  als  Rooses' 
Rubens'  Leven  en  Werken  laat  ons  in  dit  opzicht  onbevredigd;  het 
vloeit  over  van  feiten  en  data,  maar  psychologische  of  kunst-genctische 
problemen  worden  er  niet  gesteld,  laat  staan  opgelost;  de  evolutie 
van  Rubens'  kunst  wordt  er  gevolgd  aan  de  hand  van  uiterlijke 
gegevens,  en  waar  deze  te  kort  schieten  ontstaan  er  gapingen  of 
contradictics. 

Toen  Wurzbach  in  1910,  in  zijn  Le.r/Aon,  onze  kennis  over  Rubens 
samenvatte,  constateerde  hij:  „Es  sind  noch  viele  dunkle  Punkte  in 
dieser  phiinomenalen  Kiinstlerexistenz,  in  welche  die  Leuchte  der 
Archivforschung  noch  nicht  hindringen  konnten."  Voor  mijn  part  ver- 
wacht  ik  meer  licht  van  de  studie  van  's  kunstenaars  werken,  dan  van 

(')  Men  herleze  in  dit  verband  Dr.  Jan  Veth's  belangrijke  Inleiding  tot  Rubens,  Onze 
Kunst,  Januari  1903. 
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de  reeds  ler  dege  uitgeplozen  archieven;  maar  in  ieder  geval  bevestigt 
deze  recente  uitspraak,  dat  het  laatste  woord  over  den  meester  zeker 
nog  niet  is  gezegd. 

En  wat  Rnbens'  algemeene  waardeering  l)ctreft,  we  weten  stellig 
wat  hem  toekomt,  we  kennen  zijne  verdiensten,  die  als  „titels"  op  de 
dankbaarheid  van  het  nageslacht  zorgvuldig  werden  opgesomd.  Wij 
weten  dat  hij  de  meester  is  van  de  kleur  en  het  liclit,  en  het  licht  en 
de  kleur,  van  de  weelderige  vormen  en  de  overborrelende  levenslust. 
Maar  wanneer  we  trachten  hem  dichter  te  naderen,  voelen  we  hoe 
slap  dergelijke  door  alle  monografieen  in  chorus  herhaalde  kenschet- 
singcn  zijn. 

Rubens  is,  misschien,  het  meest  verbijsterende  phenomeen  der 
kunstgeschiedenis  —  en  dit  beseft  men  pas  ten  voile,  wanneer  men 
zich  in  zijn  geweldig  levenswerk  verdiept.  Zijn  kunst  ligt  voor  ons, 
als  een  uitgeslrekl  woud,  doorkruist  door  heirbanen  die  nauwgezet  in 
kaart  zijn  gebracht;  maar  buiten  die  wegen  kan  men  heerlijk  dwalen, 
en  schoonheden  ontdekken,  die  geen  kaart  ons  vermag  te  openbaren. 
Op  zulke  zwerftochten  wachten  ons  de  heerlijkste  verrassingen.  Men 
ontdekt  er  een  Rubens,  die  niet  de  ofricieele,geijkte  en  somsvervelende 
Rubens  is  —  maar  een  meester,  die  nog  heel  wat  meer  in  zijn  mars 
voert,  dan  men  doorgaans  gelooft.  Met  even  groot  gemak  overtroeft 
hij  de  stoutste  innovaties  van  het  Ilaliaansche  barocco,  en  componeert 
hij  variazioni  op  de  simpele  thema's  onzer  primitieven;  hij  is  ultra- 
modern of  archai'seerend  naar  het  hem  lust;  van  een  techniek,  waarbij 
de  verf  onzer  nieuwste  impressionisten  kalkachtig  en  dood  schijnt,  gaat 
hij  spclend  over  tot  een  incisieve  strakheid,  die  een  Diirer  hem  mocht 
benijden.  Alle  hulpmiddelen  der  kunst  waren  hem  verlrouwd,  en  hij 
heeft  alle  aandoeningen  gekend,  die  ooit  de  ziel  van  een  kunstenaar 
hebben  ontroerd.  Rubens  beheerscht  den  hemel  en  de  hel  en  de  aarde; 
zijne  fantasie  bereikt  de  uiterste  grenzen  der  menschelijke  verbeelding; 
hij  heeft  visioenen  als  Dante  en  Michelangelo;  hij  heeft  de  stem  gehoord 
die  sprak:  het  worde  licht,  —  en  hij  weet  hoe  de  bazuin  zal  klinken 
op  den  dag  des  Oordeels.  De  cataclysmen  die  de  wercld  en  de  mensch- 
heid  hebben  geteistcrd  heeft  hij  medegemaakt;  hij  heeft  gedeeld  in 
de  mystieke  extase  der  martelaars  en  niede  aangezelen  aan  het  feslijn 
op  den  Olympus. 

Maar  wanneer  hij  ons  gevoerd  heeft  door  de  werelden  van  het 
verleden  en  van  de  toekomst,  —  hoe  heerlijk  is  het  dan,  hem  te  volgen 
door  de  eenvoudige  realiteit.  Dan  openbaart  zich  voor  ons  pas  de 
waarlijk  groole   Rubens,   de   kunstenaar  die  van  alle  tijden  is,  omdat 


IN  HET  ASH  MOLE  AN  MUSEUM  TE  OXFORD 

hij  hot  actucele  moment  volkomen  heeft  doorvoeld,  de  dichter  die  veel 
grooter  is,  omdat  hij  Gods  lieve  schepping  bezingt  zooals  hij  ze  ziet 
en  voelt,  en  niet  zooals  ze  hem  wordt  verteld.  Dan  verrast  ons  een 
Rubens,  die  heel  zijn  mythologisch  en  allegorisch  arsenaal  heeft  achter- 
gelaten,  en  ons  bekoort  met  zuivcr  picturale  emoties,  zooals  geen  ander 
kunstenaar  ze  ons  intenser  weet  te  doen  gevoelen. 

En  die  Rubens  is  niet  genocg  gekend  en  niet  genoeg  gewaardeerd; 
zoo  velen  zien  Rubens  allcen,  zooals  hij  declameert  voor  de  massa,  met 
breed  gebaar  en  schallende  rhetoriek;  zooweinigen  weten  hem  te  volgen 
achter  de  schermen,  in  zijn  huiskring,  in  zijn  atelier,  waar  hij  ons  toe- 
fluistert  en  verlelt  van  bet  hoogste  en  edelste,  dat  in  een  groot  mensch 
en  een  groot  kunstenaar  leeft.  Maar  wanneer  men  verlangt,  dat  de  kost- 
baarste  schatten  van  zijn  genie  zich  voor  ons  ontsluiten,  volstaat  het 
niet,  de  groote  lappen  aan  te  staren,  die  hij  door  zijne  helpers  liet 
verven,  en  die  ons  dan  meestal  nog  worden  vertoond  op  een  wijze, 
die  des  mcesters  bedoelingen  volkomen  vervalscht.  Zulk  bestelwerk, 
dat  allereerst  moest  beantwoorden  aan  de  eischen  van  tijd  en  plaats, 
late  men  voor  wat  het  is,  en  men  zoeke  vooral  naar  het  werk  van 
intiemeren  aard,  waarin  de  kunstenaar  zich  zonder  bijgedachten  kon 
uitspreken.  En  zulk  werk  is  meestal  van  kleinen  omvang;  men  zou 
haast  kunnen  zeggen,  dat  Rubens  groeit,  naarmate  zijne  paneelen  ver- 
kleinen;  zijne  porlretten,  zijne  landschappen,  zijne  kleine  figuurstukken, 
en  niet  het  minst  zijne  schetsen,  studies  en  teekeningen,  zijn  voor  ons 
het  beste  wat  hij  voortbracht.  Door  een  clausule  van  zijn  testament 
beluigde  de  mecster  overigens  zelf,  hoe  groot  belang  hij  aan  ditlaatste 
soort  werken  hechtte. 

Wanneer  ik  bier  dus  aandacht  vraag  voor  enkele  teekeningen  en 
schetsen,  is  dit  geen  louter  willekeur  of  loeval.  Wanneer  wij  Rubens 
beter  willen  leeren  begrijpcn,  wanneer  wij  dieper  tot  hem  willen  door- 
dringen;  wanneer  wij  de  geschiedenis  van  zijn  talent  van  nabij  willen 
volgen;  wanneer  wij  willen  spcuren  naar  de  geheime  roerselen  zijner 
ziel;  wanneer  wij  willen  weten  hoe  het  broeide  en  gistte  in  de  labora- 
toria  van  zijn  geest,  hoe  een  conceptie  bij  hem  kiemde  en  rijpte,  hoe 
het  eene  werk  zich  schakelde  aan  het  andere,  en  hoe  heel  zijne  kunst 
zich  ontwikkelde ....  Dan  zullen  we  onze  aandacht  eerst  en  vooral 
moeten  wijden  aan  werken  als  dcze,  waarbij  vreemde  medehulp  niet 
alleen  is  uitgesloten,  maar  waarin  de  meester  zich  zonder  bijgedachten 
heeft  uitgesproken,  waarin  hij  zich  geheel  heeft  laten  gaan,  waarin  wij 
hem  verrassen  in  het  eerste  vuur  der  inspiratie.  Dan  zal  het  niet 
voldoende   zijn  ze  te  nummeren  en  te  beschrijven,  ze  naar  de  onder- 
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wcrpen  te  rangschikken,  te  meten  hoe  hoog  en  hoe  breed  ze  zijn,  en 
op  te  sporen  aan  welke  verzamelaars  ze  hebben  toebehoord,  noch 
zelfs,  om  er  een  datum  voor  te  vinden,  —  maar  we  zullen  moeten 
trachten  te  doorvoelen  welke  emoties  den  kunstenaar  hebben  bewogen 
toen  hij  ze  schiep,  aan  welke  impulsies  hij  gehoor  gaf,  met  welke 
middelen  hij  die  tot  uiting  bracht,  in  welk  innerlijk  verband  ze  staan 
tot  ander  werk  . .  . 

De  volgende  bladzijden  zijn  bedoeld  als  een  bescheiden  bijdrage 
tot  het  groote  werk,  dat  er  te  verrichten  blijft,  om  Rubens  in  de  twin- 
tigste  eeuw  te  doen  waardeeren,  zooals  hij  het  verdient. 

Naasl  Rubens  blijft  Van  Dyck  in  zijn  kunst  zoowel  als  in  zijn  leven 
zoo  niet  de  mindere,  dan  toch  de  zwakkere.  Terwijl  Rubens  zich  zeer 
langzaam  ontwikkelde,  en  eigenlijk  veel  later  zijn  zenith  bereikte  dan 
men  doorgaans  aanneemt,  was  Van  Dyck  van  een  verblufTende  vroeg- 
rijpheid,  maar  ook  was  hij  veel  vroeger  uitgeput.  In  heel  zijn  levens- 
werk  vindt  men  sporen  van  een  onrust,  een  nervositeit,  die  als  het 
ware  het  voorgevoel  van  een  vroegen  dood  met  zich  droeg.  Toch  heeft 
hij  heerlijke  momenten,  waarin  hij  Rubens  en  de  allergrootsten  ter 
zijde  strceft.  Zijne  teekeningen  en  schetsen  zijn  soms  prachtig;  som- 
mige  teekeningen  vooral,  meestal  studies  naar  de  natuur,  behooren 
tot  het  delicaatste,  wat  ooit  met  krijt  of  kool  op  het  papier  werd  gezet. 

Maar  deze  werken  hebben  bij  Van  Dyck  niet  de  bijzondere  betee- 
kenis,  die  ze,  naar  onze  opvatting,  bij  Rubens  verkrijgen;  zij  comple- 
teeren  het  beeld,  dat  ons  uit  zijne  portretten  en  zijne  beste  composities 
tegemoet  treedt,  maar  brengen  ons  geen  onverwachte  openbaringen, 
onlsluiten  ons  geen  nieuwe  gezichtspunten.  Wij  kunnen  ons  dus  met 
de  verder  volgende  bespreking  vergenoegen. 

II.    RURENS'  SCHETSEN. 

1).  De  Annunciatie.  —  De  eerste  Rubens,  die  ik  hier  vermelden  wil .  . . 
is  geen  Rubens.  Maar  het  stukje  komt  vooraan  in  de  chronologische 
orde,  welke  ik  wil  trachten  te  volgen,  en  zoo  het  al  niet  door  den 
meester  zelf  werd  geschilderd,  is  het  toch  een  getrouwe  kopie  door 
den  beste  zijner  leerlingen:  Antoon  van  Dyck.  Op  deze  attributie  kom 
ik  dadelijk  terug.  " 

Op  een  geelbruin  geprcpareerd  paneel  is  de  compositie  met  wat 
donkerder  bruin  in  omtrek  geschetst  en  beschaduwd.  De  mantel  van 
O.  L.  Vrouw  is  donker  blauwig  grijs,  achter  haar  hangt  een  kastanje- 


A.  VAX  DYCK  (NAAK  P.  P.  RUBENS):  De  Aimuuciatie. 
(Ashmolean  Museum.  Oxford). 
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bruinrood  gordijn.  Verdcr  is  cr  in  de  lichte  partijen  overvloedig  ocbruik 
gemaakt  van  doorschijncMid  wit,  hicM'  en  daar  met  krachtiger  wit  ge- 
hoogd.  De  behahdeling  is  verzorgd,  doch  geenszins  gepeuterd;  in  het 
gcheel  zit,  ondanks  de  nagcnoeg  monochrome  tonaliteit,  zeer  veel 
„kleur",  zeer  veel  spel  van  licht  en  schaduw. 

Dit  grauwtje  is,  op  een  kleine  wijziging  na,  een  getrouwe  repliek 
van  Rubens'  Annimciatie  in  de  K.  Gemiildegalerie  te  Weenen ;  in  onze 
repliek  is  meerder  ruimle  gebracht  tusschen  de  zwevende  engeltjes 
en  de  hoold-figuren,  en  het  formaat  is  dus  naar  verhouding  hooger 
geworden ;  dit  is  ook  wel  eene  verbetering;  het  stukje  diende  Schelte 
a  Bolswert  tot  model  voor  een  gravure,  weike  er,  op  een  paar  onbe- 
duidende  details  na,  in  spiegelbeeld  volkomen  mee  overeenstemt. 

Hoe  fraai  het  werkje  ook  is,  de  attributie  aan  Rubens  zelf  kan 
m.  i.  niet  volgehouden  worden.  Een  eigenlijke  „schets"  of  variante  is 
het  niet;  het  draagt  te  duidelijk  het  karakter  van  een  getrouwe  reductie 
voor  den  plaatsnijder,  en  Rubens  was  niet  gewoon  om  aan  dergelijk 
werk  zijn  eigen,  kostbaren  tijd  te  besteden.  Maar  bovendien  is  de 
schilderwijze  niet  van  Rubens;  zij  is,  ondanks  alle  elegantie,  te  week, 
te  gesmolten,  te  weifelend.  Vergelijk  deze  toets  met  het  strakke,  gepo- 
lijste  van  het  groote  stuk,  en  men  bemerkt  dadelijk,  dat  hier  een 
zwakkere  personaliteit  aan  het  woord  is.  En  toch  een  personaliteit 
van  eersten  rang,  die  bezwaarlijk  iemand  anders  kan  zijn  dan  de  jonge 
Van  Dyck.  Niet  enkel  past  het  algemeene  karakter  van  die  repliek 
volkomen  bij  dezen  schitterenden  leerling,  die  zich  zoo  lenig  wist  in 
te  werken  in  den  stijl  van  zijn  meester,  maar  zekere  details  laten 
wel  geen  twijfel  over;  de  O.  L.  Vrouw  b.v.  heeft  op  het  Weensche 
schilderij  een  uitges^roken  type,  dat  Rubens  nog  elders  gebruikte; 
op  de  Oxfordsche  repliek  worden  uitdrukking  en  karakter  merkelijk 
gewijzigd  en  gaan  over  tot  een  beslist  Van  Dyeksche  physionomie; 
ook  de  engeltjes  verliezen  te  Oxford  hun  individualiteit;  de  vinger- 
toppen,  die  te  Weenen  rond  zijn.  loopen  te  Oxford  overdreven  spits 
uit:  een  bekende  Van  Dyeksche  eigenaardigheid.  Bellori  vertelt  ons, 
dat  Rubens  gelukkig  was,  in  Van  Dyck  een  leerling  gevonden  te 
hebben,  ,,che  sapesse  tradurre  in  disegno  le  sue  inventioni,  per  farle 
intagliare  al  bulino  "  (*).  Zonder  twijfel  hebben  we  hier  zulke  interpre- 
tatie  voor  oogen. 

Bode  en  Rooses  zijn  het  niet  eens  kunnen  worden  over  de  netelige 
kwestie  der  samenwerking  van  meester  en  leerling,  en  over  het  deel  dat 
aan  ieder  toekomt.    Indien  mijne  attributie  juist  is,  krijgen  we  hier  een 

(')  Le  Vite  de'  Pitlori  etc.  Roma,  1672,  p.  254. 
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interessant  element  tot  vergelijking  der  factuur  van  beide  kunstenaars. 

Het  stukje  geeft  nog  aanleiding  tot  een  andere  vraag.  In  al  zijne 
werken  heeft  Rooses  de  Annnnciatie  te  Weenen  beschouwd  als  een  der 
vroegste  schilderijen  van  Rubens,  ontstaan  voor  de  Italiaansche  reis, 
d.  w.  z.  voor  1600.  Het  stuk  werd  uifgevoerd  voor  de  Sodaliteit  der 
Jesuieten  te  Antwerpen ;  deze  broederschap  had  haar  oud  lokaal  in  1607 
verlaten,  en  het  nieuwe  gebouw  werd  pas  na  1622  begonnen.  Dus, 
redeneert  Rooses,  moet  het  stuk  voor  1607  of  na  1622  zijn  uilgevoerd; 
van  1600  tot  1608  verbleef  Rubens  in  Italic,  en  heeft  daar  stellig  niet 
voor  Antwerpen  gewerkt,  en  na  1622  kan  het  niet  zijn  geschilderd, 
omdat  de  stijl  in  het  geheel  niet  meer  past  bij  de  werken  van  dien 
tijd;  ergo  moet  het  ontstaan  zijn  voor  Rubens'  vertrek  uit  Antwerpen. 
En  deze  dateering  werd  dan  ook  overal  overgenomen,  zonder  dat 
iemand  zich  afvroeg,  of  de  Broeders  der  Sodaliteit  geen  schilderij 
konden  beslellen,  al  hadden  ze  tijdelijk  geen  eigen  lokaal,  en  het 
onderwijl  niet  elders  konden  opbergen.  Alleen  Gliick  (^)  en  Bode  (^) 
bestreden  deze  dateering,  toen  ook  Rosenberg  ze  goedschiks  had  over- 
genomen (").  Niettemin  bleef  de  Annnnciatie  toch  nog  doorgaan  voor 
Rubens'  vroegste  werk  (*).  Daarom  wil  ik  hier  op  deze  voor  Rubens' 
evolutie  belangrijke  kwestie  nog  eens  terug  komen. 

Over  hetgeen  Rubens  in  zijn  leerjaren  schilderdt  weten  we  zoo  goed 
als  niets.  De  werken  die  Rooses  tot  dien  tijd  terugvoert,  schijnen  ons 
niet  tegen  critiek  besland.  Behalve  de  Annnnciatie,  zijn  het  een  weinig 
overtuigenden  Pansias  en  Gli/cera  bij  den  Hertog  van  Westminster,  en 
twee  nog  twijfelachtiger  stukken:  Christns  en  Nicodemus  en  de  Cijnspen- 
ning,  in  particulier  bezit  te  Brussel  en  te  Sidney.  Dit  is  een  heterocliet 
gezelschap,  waarbij  de  Annnnciatie  hoegenaamd  niet  past.  De  vroegste  met 
zekerheid  te  dateeren  werken  blijven  de  drie  altaarstukken,  die  Rubens 
in  1602  te  Rome  schilderde:  .SY.  Helena,  een  Doornenkroning  en  een 
Kruisrechting  (thans  alle  drie  in  de  kapel  van  het  hospitaal  te  Grasse). 
Dat  deze  belangwekkende,  maar  betrekkelijk  nog  onbeholpen  werken 
niet  na  de  zwierige  en  briljante  Annnnciatie  kunnen  ontstaan  zijn,  is 
duidelijk  —  of  men  zou  bij  Rubens  een  averechtschcn  ontwikkelings- 
gang  moelen  veronderstellen !  De  zaak  wordt  nog  klaarder,  wanneer 
men  de  Annnnciatie  vergelijkt  met  een  aantal  schilderijen  van  later 
tijd.  Zoo  slemt  b.v.  physionomie,  karakter  en  uitdrukking  der  Madonna 

(')  Kunslgeschichlliche  Anzeigen,  II,  p.  51  (1905). 

(')  Zeitschrifl  fiir  bildemle  Kunst,  N.  F.  XVI,  p.  200  (1904/5). 

(')  Klassiker  der  Kiinsl:  Riihcns.  Stuttgart,  1905. 

(';  Vgl.  o.  a.  Edward  Dillon,  Rubens.  London  (1909). 
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p.  p.  RUBENS:  De  Annunciatie. 
(K.  Gemaldegalerie,  Weenen). 

Ireffend  overeen  met  de  0.  L.  Vrouw  op  de  Aanbidding  der  Koningen 
in  de  St.  Janskerk  te  Mechelen,  een  werk  dat  in  1616  besteld  en  in 
1619  afgeleverd  werd.  De  zwevende  engeltjes,  vooral  het  eene  met  zijn 
krullebol  in  profiel,  vindt  men  letterlijk  weer  op  't  beroemde  Jeziis  en 
St.  Janneken  te  Weenen  en  te  Berlijn,  door  Rooses  zelf  omstreeks  1620 
gedateerd;  ook  op  een  aantal  67/enus-stukken  van  1618—1620  vindt  men 
ze  terug.  De  eigenaardige  argus-pluimen  in  de  vlerken  van  den  engel 
werden  door  Rubens  gebruikt  in  den  Dronken  Herkules  en  den 
Bekroonden  Held  (Dresden,  Cassel)  welke  stukken  waarschijnlijk  in 
de  jaren  1612 — 1614,  maar  in  geen  gevai  voor  de  Italiaansche  reis 
geschilderd  werden.  Dit  is  echter  ook  weer  niet  accoord  met  Rooses, 
welke  deze  werken  ook  dateert  van  voor  het  vertrek  naar  Italie,  of 
spoedig  na  de  aankomst  aldaar.  De  grond  voor  deze  dateering  ligt  weer 
niet  in   den   aard  van   het  werk  zelf,  maar  in  een  „uiterlijke"  reden ; 
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beide  stukken  zijn  herkomstig  uit  de  verzameling  van  Viiicenzo  Gon- 
zagua,  en  moeten  „dus"  door  Rubens  naar  Italie  zijn  meegebrachl,  of 
daar  voor  zijn  bescherniheer  zijn  geschilderd.  Deze  conclusie  brengt 
Rooses   echter  later  zelf  in  veiiegenheid,  wanneer  hij  de  evolulie  van 

Rubens'  talent  schetst  (').  Hij  wordt 
dan  gewaar,  dat  al  deze  door  hem  oni- 
streeks  1600  gedateerde  werken,  ver- 
bazend  veel  gelijken  op  een  heele  reeks 
stukken  uit  de  jaren  1612 — '15,  en 
weet  dan  ook  geen  andere  verklaring 
voor  dit  verschijnsel,  dan  dat  Rubens 
op  een  gegeven  oogenblik  een  soort 
crisis  zou  hebben  doorgeniaakl,  en 
tijdelijk  zou  zijn  teruggekeerd  lot  zijn 
manier  van  12  a  15  jaren  her.  Ik 
geloof  niet  aan  deze  abnormaliteit  hij 
een  meester,  wiens  heele  kunstontwik- 
keling  een  wonder  was  van  logica. 

Ik  voeg  hier  nog  aan  toe,  dat  Ru- 
bens in  1612  voor  het  Breuiariiim  Ro- 
maniim  der  Plantijnsche  drukkerij 
een  door  Th.  Galle  gesneden  Anniin- 
ciatie  teekende,  welke  in  de  bonding 
der  figuren  kleine  varianten  vertoont, 
maar  overigens  geheel  denzelfden  geest 
ademt  als  de  \\'eensche  en  Oxfordsche 
compositie.  Omslreeks  1627  zou  Ru- 
bens, voor  een  Missaal,  uitgegeven  door  Van  Keerberghen  en  Verdussen, 
andermaal  hetzelfde  onderwerp  behandelen  (teekening  in  de  Albertina), 
maar  dan  bemerkt  men  duidelijk  welke  evolutie  beide  opvattingen 
Scheldt. 

Een  oude  biograaf  van  Rubens,  die  het  stuk  in  de  18e  eeuw  nog 
op  zijn  oude  plaals  gezien  hecft,  teekent  er  bij  aan,  dat  het  onmid- 
dellijk  na  de  terugkomsl  van  den  meester  uit  Italie  werd  geschilderd  (^). 
We  behoeven  deze  mededeeling  niet  lelterlijk  op  te  vatten  en  er  geen 
overdreven  waarde  aan  te  hechten;  maar  in  het  licht  van  bovensfaande 
opmerkingen  lijkl  het  niet  onwaarschijnlijk,  dat  ze  op  een  ten  lijde  van 
het  bezoek  nog  levende  Iraditie  berust.  En  zoo  erg  zullen  we  ons  dan 

(')  Rubens'  Leven  en  Werken,  biz.  162  vgg. 

(')  J.  F.  M.  Michel:  Uistoirc  de  la  Vie  de  P.  J'.  Hubens.  Bruxelles,  1771.  p.  102. 
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p.  p.  RUBENS  (gegraveeid  door  Th.  G.ALLE): 
De  Annunciatie. 
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wel  iiiet  vergissen  als  we  aanncmcMi,  dat  Rubens  zijne  Annuncialic 
schilderde  omslreeks  1(512,  wanneer  daarbij  een  paar  jaren  speling 
wordt  gelaten;  dc  grauwschildering  te  Oxford  kan  dan,  oiider  Rubens' 
loczicht,  in  1(518—20  door  van  Dyck  zijn  uitgevoerd,  waarniede  bet 
opscbrift  der  gravuur,  volgcns  belwelk  bet  stuk  vroeger  (quondam) 
gescbilderd  werd,  genoegzaam  is  verantwoord.  Hiermede  is  ook  de 
gescbiedenis  van  Rubens'  evokitie  gezuiverd  van  een  zeer  bevreem- 
dende  anomalie. 

2).  Driiii'enpersende  Safer.  —  Dit  stukje  is  buitengewoon  vlucbtig, 
baast  woest  gescbetst;  bet  bcbtgele  paneel  scbemert  bijna  overal  door. 
De  kleur  is  gedeelteUjk  aangebracbt  in  doorscbijnende  Irottis,  als  bet 
bleeke  blauw  van  den  bemel,  bet  vale  bruin  van  den  sater,  bet  rood- 
bruin  op  den  rug  der  tijgerin,  —  gedeeltelijk  in  zware,  vettige  toetsen. 
Het  gebeel  is  niet  absoluut  overtuigend  Rubeniaanscb ;  er  zit  een  slor- 
diglieid  in,  die  men  zelfs  in  Rubens'  vlucbligste  scbetsen  maar  zelden 
aanlreft;  toch  verraadt  bet  een  meesterband,  die  moeilijk  een  andere 
dan  die  van  Rubens  zelf  kan  zijn.  Wat  ons  sterkt  in  deze  meening,  is 
lict  bestaan  van  een  beele  reeks  werken,  weike  onmiskenbaar  bet 
karakter  dragen  van  Rubens'  atelier,  en  betzell'de  tbema  met  aanzien- 
lijke  varianten  bebandelen;  een  gewone  kopie  of  reductie  van  een 
dezer  stukken  kan  bet  nict  zijn;  daarvoor  is  de  compositie  te  zeer 
verscbillend  en  de  bewerking  te  driest,  te  ongedwongen.  Het  moet  wel 
degelijk  een  eigenbandige  schets  van  den  meester  zijn,  in  bet  vuur  der 
inspiratie  geborsteld,  die  dan  later  voor  de  uitvoering  gewijzigd  werd. 

Een  meer  gevorderd  stadium  van  deze  compositie  vindt  men  in 
een  fraaie  teekening  te  Weimar.  De  sater  is  nagenoeg  dezelfde  geble- 
ven;  in  de  plaats  van  den  springenden  panter  en  de  melalen  kruik,  is 
een  kind  met  een  drinkscbaal  gekomen;  de  tijgerin  is  minder  ineen- 
gerold.  Eigenaardigerwijs  is  alleen  de  satersfiguur  voltooid;  bet  kind 
met  de  scbaal  is  enkel  in  omtrek  aangegeven,  de  achtergrond  ontbreekt. 
Van  die  fragmentariscbe  teekenwijze  bij  Rubens  geeft  M.  Haberditzl 
een  verklaring  (').  Rubens  maakte  dergelijke  teekeningen  ten  beboeve 
zijner  belpers,  die  gelast  waren  zijne  scbetsen  in  bet  groot  uit  te  werken; 
wat  op  de  scbets  niet  duidelijk  genoeg  was  aangegeven,  of  niet  ver  genoeg 
gepousseerd,  teekende  de  meester  dan  nog  eens  afzonderlijk;  wat  geen 
nadere  toelicbting  beboefde,  bleef  bianco  op  de  teekening,  of  werd  enkel  in 
omtrek  aangeduid.  De  scbildcrijen,  waarop  men  zulke  fragmentariscbe 

Ci  Ueber  cinige  Handzeichnungen  von  Rubens  in  der  Albertina.  D/e  Grap/i/sc/ien  Kiinste, 
XXXV,  p.  1  vgg.  (19121. 
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p.  p.  RUBENS:  Sater. 

(Gravin  Constantiii  de  Bousies,  Brussel). 

teekeiiingen  letterlijk  vindt  nagevolgd,  zijn  dan  ook  meestal  atelierwerk. 
Dit  is  dan  ook  het  geval  met  de  heele  serie  min  of  meer  authen- 
tieke  herhalingen  van  dezen  Sater.  De  nicest  oorspronkelijke  schijnt 
wel  te  zijn  het  stuk  in  het  bezit  van  Gravin  Constantin  de  Bousies  te 
Brussel.  Rooses  houdt  het  voor  een  geheel  eigenhandigen  Rubens:  (') 
ik  heb  het  schilderij  niet  gezien,  en  veroorloof  me  dus  geen  oordeel. 
Maar  de  afbeelding  overtuigt  mij  niet;  uit  een  vergelijking  met  de 
teekening  te  Weimar  blijkt,  dat  deze  superieur  is;  de  kop  is  veel  geesti- 
ger  van  snit  en  van  expressie,  het  modele  van  het  lichaam  besHst 
beter.  Een  tweede,  mindere  repliek  treft  men  aan  bij  Graaf  de  Pret 
Roose  de  Calesberg  te  Antwerpen;  een  derde  in  het  museum  te  Dresden; 
hier  valt  wellicht  Snyders'  hand  te  herkennen  in  het  weliger  gebladerte, 

( ')  Onze  Kunst,  1903,  2e  halfjaar,  biz.  133. 
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p.  p.  RUBENS:  Satcr. 

(Gioot-Hertogel.  Verzaraelingen,  Weimar). 

in  de  erbij  gevoegde  vruchten,  en  in  de  eenigszins  anders  gekarakte- 
riseerde  tijgerin  ;  een  vierde,  zwakker  exemplaar,  door  strookeii  boven- 
aan  en  links  vergroot,  is  in  het  bezit  van  Cav.  Mario  MenoUi  te  Rome, 
en  wordt  door  dezen,  m.  i.  ten  onrechte,  voor  een  Van  Dyck  gehouden  (^). 
De  tijgerin  alleen  werd  nog  eens  apart  herhaald  op  een  schilderij  in  de 
Akademie  te  Wcenen.  Eene  teekening  volgens  hetzelfde  sujet  in  het 
British  Museum  is  eene  middehiiatige  copie;  minder  nog  is  eene  andere 
teekening  in  het  Museum  Plantin-Moretus. 

De  compositie  heeft  dus  enorm  succes  gehad,  en  het  is  wel  belang- 

(')  Archivio  storico  dell'  Arte,  1897  p.  291.  Ook  Eniil  Schaeffer  nam  deze  attributie  over 
in  zijn  van  Dyck  (Klassiker  der  Kunsl,  1909). 
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RUBENS  EX  VAN  DYCK 


p.  p.  RUBENS:  Sancta  Clara. 
(Aslimolean  Museum.  O.xford). 

wekkeiid  om  het  schetsje  te  Oxford  met  heel  die  reeks  herhalingen 
te  vergelijken;  meer  dan  een  eerste  notatie  is  dit  echter  niet,  en  het 
zou  mij  niet  verwonderen,  zoo  er  den  een  of  anderen  keer  nog  een 
uitvoeriger  schets  voor  den  dag  kwam,  die  dichter  bij  de  repHeken 
zou  staan.  De  conceptie  dagteekent  blijkbaar  uit  den  tijd  toen  Van  Dyck 
bij  Rubens  werkte,  niet  onidat  Van  Dyck's  hand  beslist  in  een  van 
deze  bewerkingen  valt  te  herkennen,  maar  omdat  Rubens'  trant  en 
geesl  van  de  jaren  1618—20  er  in  weer  te  vinden  is.  —  Onze  schets 
werd  (in  de  18'  eeuw?)  vrij  onhandig  geetst  door  een  onbekende. 

3).  Sancta  Clara  {^).  —  Dit  en  de  drie  volgende  schetsjes  wcrden 
zonder  twijfel  in  een  adem  uitgevoerd;  zij  dragen  geheel  hetzelfde 
karakter.  Rubens  gebruikte  er  blijkblaar  stukjes  van  hetzelfde  paneel 
voor;  met  een  breeden,  groven  borstel,  die  zichtbare  strepen  achterliet, 
werd  dat  paneel,  volgens  Rubens'  gewoonte,  vaalbruin  in  tempera- 
verf  getint;  op  dien  ondergrond  schetste  hij,  zeer  dclicaat,  met  licht- 
bruine  penseelstreken  de  omtrekken  en  de  schaduwcn  zijner  tiguren; 
en  dan  tooverde  hij  er,  in  wit  met  veel  olie  gemengd,  de  lichtdeelen 
op.  Dat  ging  zoo  vlug,  zoo  luchtig,  dat  het  wel  schijnt  of  die  figuren 
er  op   geblazen    zijn.    De   Sancta    Clara,   de   monstrans   in  de  lianden 

{'}  In  den  Catalogus:  the  Triumph  of  the  Eucharist  over  Ignorance.  De  heiligc  verloonl 
inderdaad  overeenkomst  met  de  figuur  op  dit  stuk  te  Madrid,  maar  het  ondcrwerp  is 
niet  hetzelfde. 
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p.  p.  RUBENS:  Sancta  Barbara. 
(Ashmoleaii  Museum,  Oxfdrd). 

dragend,  is  het  minste  van  deze  scrie;  de  buigende  figuur  rcchts,  op 
den  rug  gezien,  met  daarachter  een  kolom,  is  ongracelijk,  en  werd 
door  Rubens  in  de  definitieve  bewerking  dan  ook  veranderd  ;  de  kolom 
werd  vervangen  door  cen  wolk.  Deze  schetsjes  zijn  nl.  eerstc  ideeen 
voor  de  plafondschilderingen  in  de  Jesuietenkerk  te  Anlwerpen,  en 
dateeren  dus  van  1(520.  Men  weet  dat  deze  werken  ten  onder  gingen 
in  een  brand,  maar  dat  er  oorspronkelijke  sclietsen,  geleekende  copieen 
en  gravuren  van  bewaard  bleven,  waardoor  men  zicb  althans  een 
denkbeeld  van  dezen  geweldigen  cyclus  kan  maken.  De  Sancta  Clara 
is  n".  1  van  de  door  J.  J.  Preisler  gegraveerde  reeks. 

4).  Sancta  Barbara.  —  Geheel  in  dezelfde  techniek  uitgevoerd  als 
het  vorige  schetsje,  is  deze  Sinte  Barbara  stellig  superieur.  De  marte- 
laarspahn  in  de  hand,  vlucht  de  heilige  naar  een  toren,  die  links  even 
is  geschetst;  haar  achlervolger  ziet  men  rechts.  De  beweging  der 
vlucht  is  prachtig  aangegeven;  de  wind  speelt  in  de  plooien  van  het 
kleed,  van  den  sluier,  en  doet  ze  golven  in  vlugge  voluten.  Eigenaardig 
is  de  behandeling  van  het  hoold  der  heilige:  de  verlichting  komt  van 
beneden;   de  lichtdeelen   zijn  met  wit  aangegeven;  voor  de  schaduw- 
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^f^^ 


"J.»n!*fi 


P.  P.  RUBENS:  De  Annunciatie. 
(Ashmolean  Museum,  Oxford). 


deelen  is  het  vale  paneel  eenvoudig  bloot  gelaten,  en  de  omtrek  met 
een  paar  penseelstreken  aangeduid;  ondanks  deze  uiterst  rudimentaire 
middelen  staat  alles  volkomen  op  zijn  plaats,  is  er  relief,  licht,  bewe- 
ging,  leven  in  die  figuur;  alleen  Rubens  is  tot  zulk  mirakel  in  staat. 
Een  meer  uitgewerkte  schets,  in  kleur,  van  dit  ondcrwerp  bevindt 
zich  in  de  galerij  te  Dulwich.  Het  definitieve  schilderij  kennen  we 
uit  de  teekening  van  J.  de  Wit  (Museum  Plantin-Morelus)  en  de  gra- 
vuur  van  J.  Punt  (n''.  36  der  reeks).  Er  is  in  de  uitvoering  weinig  aan 
veranderd;  alleen  is  het  „verkort"  wat  verscherpt,  en  is  de  compositie 
(in  ovaal)  wat  meer  uitgerekt. 

5).  Do  Annuncialie.  —  Dit  is  de  schets  voor  een  der  plafonds, 
welke  oorspronkelijk  vermeld  waren  in  het  contract  voor  de  versiering 
der  kerk,  maar  die  niet  werden  uitgevoerd.  De  behandeling  is  ruwer 
en  slordiger  dan  in  het  vorige  schetsje;  de  engel  heeft  echter  wel 
allure.  Een  uitvoeriger  en  sterk  afwijkende  schets  van  hetzelfde  onder- 
werp  treft  men  aan  in  de  Akademie  te  Weenen.  Het  motief  van  den 
engel  vindl  men  met  zekere  varianten  nog  elders  bij  Rubens  weer, 
b.v.  op  een  schets  van  een  ander  stuk  der  JesuTetenkerk,  de  H.  Cecilia, 
eveneens  in  de  Akademie  te  Weenen,  en  op  den  Iniochl  van  Henri  IV 
te  Parijs  (uit  de  verz.  van  Lord  Darnley,  thans  bij  Mevr.  J.  W.  Simpson 
te  New  York;  andere  bewerking  in  de  Uffizi  te  Florence). 

()).    Noach's  Brando/I'er.  —  „Doe  ginck  Noach  uyt,  ende  syne  sonen, 
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p.  p.  HUBENS:  Noach's  IJrandolTer. 
Ashmolean  Museum,  Oxford). 


ende  syne  huysvrouwe,  ende  de  wyven  syncr  sonen  met  hem . . . 
Ende  Noach  bouwde  den  Heere  eenen  Allaer:  ende  hy  nam  van  al 
het  reyn  vee,  ende  van  al  het  reyn  gevogelte,  ende  offerde  brandofTeren 
op  dien  altaer"  . . .  Deze  episode  komt  niet  voor  onder  de  voor  de 
JesuTetenkerk  voorgeschreven  of  behandelde  onderwerpen,  maar  de 
techniek  van  dit  schetsje  sluit  zich  zoo  volkomen  aan  bij  de  drie 
vorige,  dat  het  zonder  twijfel  gelijktijdig  is  ontstaan. 

Men  weet  dat  het  reuzenwerk  dezer  versieringen  met  verbazenden 
spoed  werd  uitgevoerd  :  het  contract  tusschen  Rubens  en  Pater  Tirinus 
werd  op  29  Maart  1620  afgesloten,  en  de  39  schilderijen  moesten  het- 
zelfde  jaar  klaar  zijn!  Natuuiiijk  werd  de  zaak  voor  de  onderteekening 
van  het  officieele  contract  in  den  breede  besproken  tusschen  Rubens 
en  de  Eerwaarde  Paters,  waarmee  de  kunstenaar  sedert  lang  de  beste 
betrekkingen  onderhield;  en  ik  stel  me  voor,  dat  Rubens  in  zijn  ijver 
om  er  vaart  achter  te  zetten,  de  hand  al  aan  het  werk  zal  hebben 
geslagen,  eer  alles  definitief  was  vastgesteld.  Toen  hij  de  Oxfordsche 
schetsjes  ontwierp,  waren  hem  de  juiste  maten  blijkbaar  ook  nog  niet 
bekend,  daar  hij  de  composities  later  uitrekte  om  ze  in  de  lijsten  te 
doen  passen;  zoo  ook  kan  hij  een  onderwerp  hebben  geschetst,  dat 
naderhand  werd  verworpen.   Een  andere  bewerking  van  dit  thema  is 
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I'dRTl'AS        C.ISAKf'^      (,;         A\.-rKIA(A 


Al:^W^^ 


p.  p.  RUBENS  (gegravecid  door  THEOD.  VAN  THULDEN);  Portiek  der  Keizcrs. 

(Uit  de  Pompa  Introifiis  etc.). 

(*)  Standbeeld  van  Keizer  Maximiliaan. 

mij  bij  Rubens  niet  bekend ;  het  schelsje  heeft  daarom  wel  belang,  al 
is  het  uiterst  sommair  van  behandeling. 

7).  Keizer  Maximiliaan.  —  Deze  prachtige  schets  is  geheel  met  het 
penseel  geleekend  in  bister  op  het  geelachtige  paneel.  De  vingers  der 
rechterhand  en  de  scepter  zijn  even  met  wat  bleckrood  beschaduwd; 
een  zeer  dun  vlekje  rose-rood  is  op  den  achtergrond  rechls  naast  het 
hoofd  gezet.  als  om  een  toon  aan  te  geven;  hier  en  daar,  op  het  harnas 
enz.,  enkele  geelwitte  bhnklichten. 

Het  is  een  nobele,  grootsche  verschijning,  waarin  de  meester  waarlijk 
de  majesteit  van  den  laatsten  Caesar  der  middeleeuwen  heeft  gesym- 
boHseerd.  Men  denkt  onwillekeurig  aan  Leys'  vorstenfiguren  in  het 
Antwerpsche  stadhuis;  en  toch  is  er  wel  geen  grooter  contrast  denk- 
baar  dan  tusschen  dezen  gewild-archaiseerenden,  negentiend'  eeuwschen 
ziener,  en  den  barokken  Rubens,  die  zoo  geheel  opging  in  het  bewogen 
leven  van  zijn  tijd.  Maar  Rubens  is  meer  dan  men  gaarne  gelooft, 
en  het  is  hem  een  spel  om,  wie  hem  met  eenigen  ernst  bestudeert, 
telkens  weer  met  nieuwe  aspecten  van  zijn  genie  te  verrassen. 

Deze  schets  werd  gemaakt  voor  de  geweldige  reeks  stadsversieringen, 
te  Antwerpen  opgericht  ter  eere  van  de  Rlijde  Intrede  van  den  Kardi- 
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p.  p.  RUBENS:  Keizer  Maximiliaan. 
(Ashmolean  Museum,  Oxford). 


IN  HET  ASH  MOLE  AN  MUSEUM  TE  OXFORD 

naal-Infant  Ferdinand.  Het  is  een  der  Iwaalf  keizerfiguren  van  het 
„Porticus  Cesarea  Austriaca"  dat  op  de  Meir  werd  opgericht,  en  wel 
het  zesde  in  de  rij  (').  De  schets  draagt  dan  ook,  bovenaan,  gedeeltelijk 
onleesbaar,  maar  in  Rubens'  eigen  handschrift,  de  woorden :  Maximi- 
lianiis  primus  N"  6.  Zes  andcre  figuren  van  Keizers  voor  hetzelfde 
werk  treft  men  aan  in  de  Ermitage,  twee  andere  in  het  Suermondt- 
Museum  te  Aken.  Deze  schefsen  vcrloonen  echter  een  opvallend  ver- 
schil  met  die  van  Oxford  ;  de  figuren  staan  er  in  eene  nis,  op  een 
noetstnk,  waarop  de  naam  van  den  Iveizer  door  eene  andere  hand  is 
geschreven.  Ze  schijnen  minder  fraai  dan  het  Oxfordsche.  Wellicht 
Hgt  de  verklaring  van  dit  verschil  in  het  feit,  dat  men  eerst  voorne- 
mens  was,  de  keizersfiguren  eenvoudig  op  doek,  als  standbeelden  in 
nisscn  te  schilderen.  Later  besloot  men  echter,  de  figuren  als  echie 
standbeelden,  volgens  Rubens'  ontwerpen,  door  verschillende  beeld- 
houwers  in  witten  steen  te  laten  beitelen  en  te  verguldcn  (^).  De  schetsen 
in  de  Ermitage  en  te  Aken  waren  blijkbaar  bedoeld  als  modellen  voor 
de  uitvoering  in  schilderwerk;  de  schets  te  Oxford  was  een  model 
voor  den  beeldhouwer,  waarbij  een  geschilderde  nis  niet  te  pas  kwam, 
daar  de  beelden  los  onder  de  open  portiek  geplaatst  werden.  Ter- 
loops  weze  opgemerkt,  dat  de  twee  zittende  figuren  van  Maximiliaan 
en  Karel  V  in  de  Akademie  te  Weenen,  niet  behooren  tot  de  portiek, 
zooals  bij  Rooses  vermeld  wordt,  maar  tot  de  voorzijde  van  den  praal- 
boog  ter  eere  van  Philippus. 

7).  Landschap  met  Toren.  —  Romantisch  doet  dit  landschapje  aan, 
met  den  eenzamen  toren,  de  gewelfde  brug,  het  met  lage  boomen  en 
struiken  begroeide  land,  dat  zich,  onder  een  bewogen  avondhemel, 
glooiend  naar  een  verren  horizont  uitstrekt.  Een  tooneel  voor  een 
verhaal  van  fioffmann  of  Poe.  In  dien  toren  knagen  de  ratten,  piepen 
de  vledermuizen ;  dat  water  spiegelt  geheimzinnig;  dadelijk  wordt  het 
donker,  en  reeds  loeren  de  verschrikkingen  op  den  verdwaalden 
wandelaar .  . . 

Het  stukje  is  bijna  geheel  als  grisaille  behandeld:  donkerbruin, 
geel,  grijs,  grijsgroen,  zijn  de  overheerschende  tonen.  Het  weer  is 
buiig;  zeker  heeft  het  pas  geregend;  maar  voor  zij  achter  de  kim 
verdwijnt,  breekt  de  bleeke  zonneschijf  nog  even  door  de  dreigend- 
grijze  wolken,  waarachter  gele  lichten  flitsen;  haar  valsche  schijn  werpt 

(')  Vgl.  de  gravuren  van  Theod,  van  Thulden  in  de  Pompa  Iiilroitus  hoiiori  serenissimi 
principis  Ferdinandi,  etc.  Antwerpen,  1641,  p.  43,  51,  65. 
0  Rooses,  L'CEuvre  de  Rubens.  Ill,  p.  305—307. 
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p.  p.  UUBENS:  Het  Toniooi. 
(Louvre  Parijs). 


(Phot.  AUnari,  Florence). 


lange,  donkere  schaduwen,  of  ontsteekt  vluchtige  schitterpunten  op 
het  water  en  op  het  voclitig  gebladerte;  hooger  op  is  de  hemel  bleek- 
blauw,  overgaande  in  grijs. 

Een  gelieel  analoog  schetsje  bevindt  zich  in  het  Kaiser-Friedrich 
Musenm  te  Berlijn  (').  Op  het  eerste  gezicht  kan  men  meenen,  dat  het 
eene  een  copie  of  repliek  van  het  andere  is;  bij  nader  toezien  blijkt 
dit  echter  niet  het  geval.  In  beide  stukken  is  het  behandelde  tooneel 
identiek  hetzelfde,  niaar  stond  de  schilder  niet  op  hetzelfde  gezichts- 
punl;  dit  blijkt  met  mathematische  zekerheid  uit  de  perspectief,  al  is 
het  verschil  gering;  de  onderhnge  verhouding  van  toren  en  brug  ver- 
schilt.  Rubens  heeft  dus,  blijkbaar  kort  achtereen,  tweemaal  hetzelfde 
onderwerp  geschetst,  op  een  afstand  van  enkele  passen;  en  zoo  ik 
tusschen  beide  bewerkingen  te  kiezen  had,  zou  ik  waarschijnlijk  aan 
de  Oxfordsche  de  voorkeur  geven. 

Het  niotief  werd  door  Rubens  gebruikt  in  het  Tornooi  van  den 
Louvre;  het  gezichlspunt  is  daar  hetzelfde  als  in  de  schets  te  Berlijn ; 
echter  is  in  den  Louvre  de  compositie  aanzienlijk  uitgebreid,  vooral 
rechts  en  beneden,  om  ruimte  te  verleenen  aan  de  geharnaste,  kamp- 

(')  Evenecns  uit  Engeland  herkomstig.  (Verz.  Lord  Francis  Pclhain  Clinton-IIopc). 
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vechtende  ridders.  Een  repliek  van  dit  Tornooi,  waaraan  ik  evenmin 
als  Friedlander  (')  gelooven  kan,  bevindt  zich  in  privaatbezit  te  Brussel(^). 

Rubens  schilderde  deze  stukken  op  zijn  buitengoed,  dus  in  de  vijf 
laatste  jaren  van  zijn  leven.  Wat  we  hier  zien,  is  de  „gToote  Motte, 
ende  den  grooten  hooghen  vierkantighen  Tlioren  in  't  midden  van 
deselve  Motte  rontomme  syne  Vyvers  gbeleghen."  Op  het  Tornooi  van 
den  Louvre  zien  we,  rechts  van  den  toren,  ook  „de  Hof-stadt  met  de 
groote  steene  Huysinghen  ende  andere  schoone  Edificien  in  forme  van 
een  Casteel  daarop  staende,  met  den  Hof,  Boomgaert,  Fruytboomen, 
optreckende  Brugghe"  etc.  (^). 

Belangwekkend  is  het,  na  te  gaan,  hoe  de  omgeving  op  het  gemoed 
van  den  nieuwen  kasteelheer  inwerkte;  rondwandelende  in  zijn  domein, 
gevoelde  ook  hij  het  „Erwachen  heiterer  Empfindungen  bey  der  Ankunft 
auf  dem  Lande,"  en  hij  notcerde  zijne  indrukken  in  tal  van  heerlijk- 
frissche  landschapstudies;  maar  bij  een  romantisch  gegeven  als  in  de 
schetsjes  te  Oxford  en  te  Berlijn,  vergenoegt  hij  zich  niet  met  een  sim- 
pelen  natuur-indruk ;  hij  gaat  aan  het  fantaseeren,  roept  tooneelen  op, 
waarvan  in  zijne  verbeelding  dit  middeleeuwsche  slot  eenmaal  getuige 
was,  en  weldra  geeft  hij  ons  het  bewogen  visioen  van  een  steekspel, 
waar  de  lansen  geveld  zijn,  de  harnassen  kletteren,  de  trompetten 
schallen,  de  rossen  steigeren  en  snuiven. 

9).  Landschap  met  Hofstede.  —  Zonder  twijfel  in  dezelfde  omgeving 
en  in  denzelfden  tijd  ontstaan,  spreekt  nit  dit  landschap  een  geheel 
andere  stemming;  hier  heerscht  landelijke  rust  en  vrede,  hier  is  de 
kunstenaar  geheel  opgegaan  in  bewondering  voor  de  natuur  in  al  haar 
eenvoud.  De  schildering  is  geheel  doorschijnend.  De  hellende  voor- 
grond,  links,  heeft  rose-roodachtige  JDartijen,  zooals  alleen  de  stoutmoe- 
digste  „impressionisten"  die  zouden  durven  gebruiken.  Een  waterplas 
vooraan,  en  een  stroomend  beekje  vcrderop  zijn  aangeduid  met  wat 
grijs,  wat  bruin  en  wat  witte  schittervlekjes;  de  boomen  zijn  gepoin- 
tilleerd,  groenig  of  bruinig,  en  werpen  harde  schaduwen ;  verderop 
strekt  zich  een  gelig  land  uit,  en  aan  de  kim  ziet  men  blauwige  heu- 
velen.  De  hemel,  waarin  zeer  laag  de  bleeke  zonneschijf  staat,  is  zeer 
licht  en  doorschijnend,  met  rose-achtige  en  grijsblauwe  tinten.  Voor- 
aan  rechts,  op   een   steen,   bijna  onzichtbaar  in    de  schaduw,  zit  een 

(')  Repeiioriiim  fiir  Kunsliuissenschaft,  XXXIII,  p.  383. 

C)  Afgeb    in  Tri'sor  de  I'Art  beige  aii  17e  siecle.  Bruxelles,  1912.  t.  I,  pi,  LII. 
(')  Plakbricf  der  op  13  October  1682  openbaar  geveilde  Heerlijkheid  van  Steen  (Rubens- 
Butlelijn,  V,  p.  149). 
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herder,  wiens  schaapjcs  verderop  grazen,  en  bespeelt  de  schalmei . . . 
Het  geheel  doet  me  denken  aan  zekere  landschapjes  van  Adriaen  Brou- 
wer.  Mij  is  geen  schilderij  van  Rubens  bekend,  waarin  deze  schets 
werd  gebruikt.  Een  meer  uitgebreid  en  meer  bcwogen  landschap,  dat 
hiermee  geene  directe  overeenkomst  vertoonl,  niaar  in  den  geest  wel 
met  dit  stukje  vervvant  is,  bevindt  zich  in  de  verzameling  J.  G.  Johnson 
te  Philadelphia  (•). 

10).  .S7.  Aiigusiinus.  —  Als  een  vlam  schittert  de  figuur  van  den  heilige 
op  den  donkeren  achlergrond,  in  een  rijke  harmonie  van  goud,zwart 
en  rood.  Goud  zijn  mijler  en  kromstaf,  goudbrokaat  de  breedgeplooide 
pluviale,  zwart  het  onderkleed,  rood  de  voering  van  mantel  en  mijter 
en  het  brandende  hart.  Met  de  eenvoudigste  middelen  is  dit  krachtige 
efTect  verkregen  ;  met  delicate,  lichlbruine  penseelstreken  is  de  figuur 
op  het  overal  doorschemerende  paneel  geteekend,  en  vervolgens  is  die 
teekening  gekleurd  of  liever  getint  met  dunne,  doorschijnende  verf: 
hevige  schamplichten  spelen  op  het  metaal,  op  de  kreukende  plooien 
van  het  goudweefsel.  Men  voelt  dat  het  geheel  uit  een  stuk  is  uitge- 
goten,  als  een  vlugge  maar  prachtige  notatie,  waarin  men  heel  Rubens 
wedervindt,  zonder  bijwerk  van  leerlingen  of  helpers. 

Uiterlijke  gegevens  om  dit  stukje  te  dateeren  zijn  mij  niet  bekend; 
schilderwijze  en  kleurenharmonie  wijzen  echter  op  de  laatste  jaren 
van  den  meester,  wiens  heele  kunstenaarsloopbaan  een  geleidelijke 
stijging  was.  In  1637/39  leverde  hij  een  Aiigiistinus  voor  de  Augustijnen- 
kerk  te  Praag;  composite,  opvatting  en  uitvoering  van  dit  atelierwerk 
verschillen  merkelijk  met  deze  schets,  welke  echter  een  eerste  ontwerp 
voor  dit  stuk  kan  zijn. 

iWordt  voortgczet).  p.    BUSCHMANN. 


(')  Afgeb.  door  W.  Vai.entiner,  Gemiilde  des  Rubens  in  Amerika.  {Zeilschrift  fiir  bildende 
Kunst,  N.  F.  XXIII,  p.  270). 
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K  vluchtle  den  oorlog,  de  bommen,  de  zoo  lerecht 
ocvrecsde  afpersingen.  Ik  werd  meegesleept  met 
den  deerniswekkenden  stroom  van  menschen,  die 
zich,  acht  dagen  lang,  in  October  1914,  over  Noord- 
Brabant  en  Zeeland,  over  het  gastvrije  Holland 
uilslorlte.  Ik  vond  ten  slotte  voor  de  niijnen  het 
rustige  onderdak,  de  veilige  haven  in  het  gezonde 
Gooiland,  het  land  van  schilders  en  dichters,  waar  purperen  heiden 
zich  uitstrekken,  waar  de  herfst  goud  en  vuur  doet  schitteren  in  de 
bosschen.  Ik  herinnerde  mij  dan  een  Hollandsch  schilder,  dien  ik  had 
ontmoet  in  mijn  land,  in  den  Borinage;  dit  zwarte  rijk  van  ijzer  en 
steenkool  was  zijn  gcbied;  herhaaldelijk  had  hij  er  vertoefd,  en  kende 
er,  beter  dan  ik,  zekere  Ireflende  hoekjes  van.  De  weg  van  den  Brink 
van  Laren,  tot  Blaricum  is  niet  heel  lang,  en  weldra  bevond  ik  mij  in 
Heyenbrock's  atelier,  en  was  gelukkig  zijn  werk  beter  te  leeren  kennen 
dan  door  de  fotografieen,  welke  mij  reeds  zeer  hadden  geinteresseerd. 
En  die  landelijke  woning,  gedeeltelijk  door  den  kunstenaar  zelf 
gebouvvd,  bevatte  schilderijen,  groote  pastelstudies  enz.,  waarin  ik  als 
het  ware  een  atmosfeer  van  strijd  en  oorlog  wedervond;  de  menschen 
worstelen  er  als  titans  tegen  de  wederspannige  stof;  zij  overweldigen 
de  krachten  der  natuur,  smelten  het  staal,  blazen  het  glas,  en,  volgens 
het  woord  van  den  dichter  (')  „recreent  le  monde  d'apres  une  autre 
volonte." 

Is  het  niet  eigenaardig  dat  die  schilder,  wiens  geest  voortdurend 
vervuld  is  met  de  ontzaglijke  visioenen  uit  de  ijzergielerijen  van  West- 
falen  of  van  het  Luikerland,  —  mijnwerkers  schildert,  hoogovens,  glas- 


('j  Emile  Verhaeren. 
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blazerijen,  te  midden  van  het  Gooi,  waar  zoovele  schilders  hun  lande- 
lijkemotieven  kwamenzoeken?  Destreekisgezondenrustig:  Heyenbrock 
vertoeft  er  gaarne  in  den  winter,  in  de  lente,  of  in  den  herfst;  maar 
hij  verdwijnt  wanneer  er  tango  gedanst  wordt  —  want  in  Augustus 
danst  men  er  tango! 

Spreek  Heyenbrock  niet  over  die  interieurtjes,  waar  hetzelfde  boeren- 
vrouwtje  sedert  een  halve  eeuw  aardappelen  schilt  in  een  zonnestraal, 
die  precies  op  't  goede  oogenblik  door  't  venster  schijnt,  —  over  die 
troep  schaapjes,  die  Mauve  in  de  mode  bracht  (de  kwade  tongen  be- 
weren,  dat  de  Larensche  schilders  op  eigen  kosten  een  schaapherder 
met  kudde  onderhouden,  opdat  het  schilderachtige  motief  niet  verloren 
zou  gaan) . . .  Heyenbrock  wil  van  dit  alles  niet  weten.  Hij  is  geheel 
verdiept  in  zijn  epos  van  ijzer  en  vuur.  Dit  alleen  boezemt  hem  belang  in. 
Met  enkele.  nog  al  te  zeldzame  kunstenaars,  heeft  deze  schilder 
een  der  groote  waarheden  van  onzen  tijd  ontdekt.  Zeker,  het  is  vrij 
goedkoop  .om  uit  de  hoogte  neer  te  zien  op  vaak  behandelde  onder- 
werpen;  immers  komt  het  alleen  op  de  interpretatie  aan.  Een  landelijk 
tooneel  in  een  prachtig  licht,  is  een  adueele  schoonheid,  omdat  ze  van 
alle  tijden  is,  omdat  het  de  schoonheid  is  van  het  aangezicht  der  aarde. 
Maar  de  schilders,  de  etsers,  de  beeldhouwers  der  nieuwe  tijden  meenen, 
dat  men  niet  eeuwig  en  altijd  dezelfde  kaas,  naast  dezelfdc  half  ge- 
ledigde  tlesch  behoeft  te  schilderen,  niet  altijd  hetzelfde  „pittoreske" 
waterlje,  dezelfde  schaapjes  of  denzelfden  heer  in  gekleede  jas  met  'n 
lintje.  Zij  openbaren  ons  een  nieuwe  schoonheid.  Volgens  het  woord 
van  Hugo  over  Baudelaire  spannen  zij  nieuwe  snaren  op  de  harp.  Zij 
doen  ons  een  nieuwe  rilling  gevoelen.  Een  Van  Gogh  in  zijn  eersten 
tijd,  een  Conslantin  Meunier  met  een  geniale  synthetische  kracht,  een 
Carriere,  —  die  echter  maar  schetsen  uitvoerde  —  een  Pennell,  een 
Brangwyn,  een  Maxime  Luce,  een  Steinlen,  een  Adler,  een  Gaston 
Prunier,  en  de  Walen  Marechal,  Rassenfosse  en  de  jongere  Pierre 
Paulus,  hcbben  de  sombere  grootheid  beseft  van  die  helsche  tooneelen, 
van  die  zoo  moderne  nijverheidssteden,  van  die  landschappen  door 
menschclijkc  kracht  geschapen,  welke  een  absurde  conventie  als  nood- 
zakelijk    leclijk  beschouwt. 

Deze  eeuw  der  machine,  der  „Villes  tentaculaires",  der  bonte 
wereldhavens,  der  daverende  fabrieken,  deze  eeuw  der  luchtvaart,  van 
den  industrieelen  strijd,  waar  de  rhythmus  van  het  leven  is  versneld  — 
heeft  hare  dichters  gevonden:  een  \\'hitman,  een  Zola,  een  Verhaeren 
en  zooveel  jongeren,  die  zelfs  een  „schoor'  wilden  slichten  tot  verheer- 
lijking  der  nieuwe  schoonheid,  door  Emerson  voorspeld. 
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H.  HEYENBROCK     Het  slaktappen  aan  den  hoogoven. 

Heyenbrock's  lievelingsboek  is  die  Voice  of  the  machines,  an  intro- 
duction to  the  2Uth  centiiry  van  den  Amerikaan  Gerard  Stanley  Lee. 
Dit  boek  is  hem  als  een  bijbel,  een  lyrisch  evangelie  van  onze  indus- 
trieele  beschaving.  Men  leest  er  ieder  oogenblik  paragrafen  als  de 
volgende,  van  buitengewoon  relief: 

„The  word  beautiful  in  1909  is  no  longer  shut  in  with  its  ancient 
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H.  HEYENBROCK:  Parkhaven,  Botterdam. 

rim  of  hills,  or  with  a  show  of  sunsets,  or  with  bouquets  and  doilies 
and  song  of  birds.  If  a  hill  is  beautiful,  so  is  the  locomotive  that  conquers 
the  hill." 

En  elders: 

„The  poet  of  the  new  mouvement  shall  not  be  discovered  talking 
with  the  doctors,  or  defining  are  in  the  schools,  nor  shall  he  be  seen 
at  first  by  peeren  in  books.  The  passer-by  shall  see  him,  perhaps, 
through  the  door  of  a  foundry  at  night,  a  lurid  figure  there,  bent  with 
labor  and  humbled  with  labor,  but  with  the  fire  from  the  heart  of  the 
earth  playing  upon  his  face.  His  hands  —  innocent  of  the  ink  of  poets,  of 
the  mere  outside  of  things,  shall  be  beautiful  with  the  grasp  of  the 
thing  called  life  —  with  the  grim,  silent,  patient  creating  of  life." 

Frederik  van  Eeden  schreef  over  Heyenbrock,  in  Op  de  Hooglc: 

„Hij  ziet  de  fabriek,  de  mijn  als  een  geheel,  een  groot  imposant 
verschijnsel  met  diepe  beteekenis.  Hij  is  niet  los  van  het  algemeen 
menschelijke.  Het  wreede,  menschenoft'erende  van  mijnen  en  fabrieken 
ontgaat  hem  niet.  Wij  blijven  het  zien  en  gevoelen.  Maar  hij  stelt  ons 
op  zulk  een  afstand,  dat  wij  het  waarnemen  als  een  machtig  geheel 
en  dat  wij  tegelijk  ook  emoties  van  ontzag,  vorheffing  en  bewondcring 
ondergaan." 

Waar  de  grootindustrie  den  werkman  niet  verplettert  of  doet  ver- 
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kwijnen,  schept  zij  soms  een  nieuw  ras,  dat  zoo  sterk  en  schoon  is 
als  de  discobolen  der  oudheid.  Ik  denk  aan  zekere  mijnwerkers,  zekere 
„lapeurs  a  la  veine,"  aan  de  „Hiercheuse''  van  Meunier,  die  in  de  duis- 
ternissen  nederdaalt  met  een  roos  in  den  mond  .... 

Heyenbrock  heeft  grondige  technische  studies  gedaan,  ten  einde  de 
waarheid  dichter  te  kunnen  naderen,  en  in  de  bewustheid  dat  zonder 
waarheid  geen  poezie  bestaan  kan.  Wat  ons  bij  hem  aantrekt  is,  dat 
hij  groot  ziet,  dat  hij  niet  slechts  de  kleur  van  een  vlam,  bet  gebaar 
van  een  zwoeger,  de  bouw  van  een  machine  weergeeft,  maar  ook  en 
vooral  de  beweging,  de  atmosfeer,  „rame  collective  et  anonyme  d'une 
usine."  De  Industrie,  heeft  hij  zeer  juist  gezegd,  is  bet  groote  kerkhof 
der  onbekenden.  Men  denke,  inderdaad,  aan  den  schat  van  krachts- 
inspanning,  van  onderzoek,  van  menschenlevens  die  noodzakelijk  is, 
cm  zooveel  technische  volmaaklheid  te  bereiken.  Vandaar  bet  streven 
naar  synthese  dat  hem  eigen  is;  zoo  verloont  bij  ons  zonder  „peuteren" 
dit  bedrijvige  werkvolk,  dat  zich  als  dwergen  rond  de  reuzenmachines 
beweegt. 

Men  heeft  Heyenbrock  soms  zekere  gebreken  van  teekening  ver- 
weten,  en  er  op  gewezen  dat  zijn  tonaliteit  al  te  egaal  is.  Maar  dat  hij 
thans  den  vorm  meester  is,  en  met  alle  noodige  fijnheid  weet  te 
nuanceeren,  kan  blijken  uit  zijn  groote,  van  leven  en  beweging  over- 
vloeiende  composities,  welke  hem  onlangs  door  de  Rotterdamsche 
haven  werden  geinspireerd. 

Zooals  men  begrijpen  kan,  is  Heyenbrock  niet  onverschillig  ge- 
bleven  voor  de  buitengewone  induslrieele  ontwikkeling  en  de  econo- 
mische  bedrijvigheid  van  zijn  land. 

In  bet  land  der  vaarten  en  der  tulpen,  der  windmolens  en  der 
polders,  dat  de  Amerikanen  symboliseeren  door  een  Volendamschen 
visscber  op  witte  klompen,  die  zijn  lange  pijp  rookt,  is  een  Zwart  Land 
in  wording.  Ik  denk  aan  Til  burg  en  Enschede,  aan  de  zagerijen  van 
Zaandam,  aan  de  glasfabrieken  van  Maassluis,  aan  heel  dit  industricele 
Holland  waaraan  de  nieuwe  Limburgsche  koolmijnen  een  ontzaglijke 
ontwikkeling  beloven.  Heyenbrock  zal  de  dichter  van  dit  nieuwe 
Nederland  zijn.  Hij  is  een  der  belangrijkste  vertegenwoordigers  der 
nieuwe  kunst,  die  de  futuristen  scbijnen  vermoed  te  bebben,  maar  die 
ze  slechts  in  krankzinnige  raadsels  weten  uit  te  drukken,  —  een  kunst 
die  symboliseeren  en  verheerlijken  wil  de  inspanning  der  moderne 
tijden,   door  Walt  Whitman  de  eeuw  van  het  onvolbrachte  genoemd. 

LOUIS  PIERARD. 
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AMSTERDAM         :-: 

ODKRNE  KUNST.  T  STE- 
DELIJK  MUSEUM.  3^ 
Langen  tijd  scheen  het  of 
Vincent  van  Gogh  in  de 
nieuwere  l<unstgeschiede- 
nis  eenzaam  zou  blijven 
staan  als  cen  'zonderling', 
als  een  vcrdwaalde,  een  vrcenideling,  in  Iict 
scliildercnd  Holland  met  zijn  prachtige  op 
degclijkc  grondcn  gevcsligde  traditic,  vanaf  de 
Van  Eycken  over  Rembrandt  tot  Israels  en  dc 
Marissen.  Toen  verscheen  Toorop,  een  phantast 
niet  minder  dan  Van  Gogh,  gecstelijk  nog  rijker, 
toegcrust  mctverwondcrlijke  tcchnischegaven 
in  velerlei  richting.  De  kunst  van  Van  Gogh, 
naar  den  gevoelsinhoud  gemeenschap  toonend 
met  een  nieuwe  democratic,  naar  den  vorm 
evenwel  de  eigendunkelijkheid  zelf  van  een 
gebrokcn  genie,  scheen  buiten  hem  geen  toe- 
komst  te  hebben.  Toorop  maakle  wcl  enkele 
handgrepen  van  Vincent  tot  de  zijne,  nam  in 
zijn  ziel,  behalve  zoovecl  nicer,  ook  Van  Gogh- 
sche  idceen  op,  —  maar  van  een  schoolvor- 
ming  bleek  niets.  Integendeel,  Van  Gogh  bleef 
in  vcrloop  van  tijd  hoe  langer  zoo  mecr  cen 
in  onze  Hollandsche  dreven  eenzaam  ver- 
doolde,  een  genie  ten  slotte  verbijsterd  door 
dc  wanhoop  van  onvervulde  droomen.  Slcchts 
in  cnkelc  Fransche  kunstcnaarskringcn  scheen 
hij  navolgers  te  hebben.  Toorop  echter  ont- 
plooide  hoe  langer  hoe  rijker  zijne  veelsoortigc 
schoonhedcn  voor  de  verbaasde  oogen  der 
toeschouwcrs,  verbond  zijn  schildcrdroomcn 
met   het   symbolisch    en  allegorisch  catholi- 


cisnie,  zockend  naar  de  vornien  om  in  veelal 
decoratievcn  zin  zijn  droomen  te  verwezen- 
lijken  in  de  architectuur. 

Daarmee  scheen  't  gcdaan.  De  Haagsche  en 
Amsterdamsche  scholen  vierden  haar  rijkea 
nabloei  in  een  zeer  groot  aantal  laleiitcn.  Het 
eigenlijke  genie  liet  op  zich  wachtcn  .... 

En  nu,  sinds  enkele  jaren  kwamen  van  Italic 
en  Frankrijk,  met  veel  gcrucht,  de  fiituristen 
en  cubisten,  een  'naam'  kant  en  klaar  sclicp- 
pend  voor  en  aleer  hun  kunst  zich  baan  kon 
breken.  Leiizcn  en  strijdkretcn  overstcmmen 
nog  het  gcrucht  der  werkclijke  daden.  Zockend 
naar  de  formule,  die  de  traditic  of  school 
moest  vervangen  —  dc  idee  toch  moct  een 
vorm  hebben  - ,  zocht  de  eene  richting  het 
in  de  toekomst  eener  absoluut  vrije  visionaire 
verbeelding,  de  andere  richting  in  de  modern- 
ste  ideeenrijke  uitwcrking  van  de  oudstc  tech- 
nieken  (b.v.  mozaiek).  De  richtingcn  intusschen 
verwarden  zich  in  clkaar,  en  schijnen  alleen 
toekomst  te  hebben  in  decoratievcn  zin,  be- 
halve bij  zeer  weinige  kunstenaars  die  bij  de 
gratie  van  hun  kunstgenic  zich  alles  mogen 
vcroorloven,  omdat  zij,  ondanks  hun  vcle  mis- 
tastingcn,  telkens  wonderlijke  vondsten  als 
schoonhcden  te  voorschijn  brengcn.  Zoo 
iemand  is  Fauconnier,  en  tot  zoo  iemand 
schijnt   zich   ook  Schelfhout  te  ontwikkelen. 

En  nu  schijnt  het,  dat  te  midden  van  al 
dien  drang,  naar  het  'nooit  geziene'  —  het 
streven  van  den  modcrnc  — ,  toch  dc  behocfle 
gevocld  wordt  naar  den  Mcestcr,  het  Voor- 
beeld.  Vincent  van  Gogh  roepen  zij  op,  om 
met  zijn  kunst  voor  hen  te  gctuigen,  en  cenige 
uitingcn  van  Toorop's  kunst  verschijncn  hun 
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als  het  ])aradigmati.scl)c  bij  uitslck.  Zij  zijn 
de  „Eerelc(len"  en  komen  als  koningen  tc 
gast. 

Zoo  is  er  dus  toch  cen  traditie  en  is  cr  een 
ideeele  school.  Van  de  ruim  honderd  wcrken 
van  Schelfliorstzijn  meerdereideeelbeinvloed 
door  Toorop.  Zouden  ooit  Lc  Musique,  Le 
Philosophe,  Le  Martyre  aanschijn  hcbben  gc- 
kregen  zonder  de  expressionistische  idee-kunst 
van  Toorop?  Doch  men  zou  Schelfhout 
miskcnnen  indien  men  hem  voor  een  onoor- 
spronkelijk  talent  hield.  Integendeel  is  hij  een 
sterke  zelfstandige  gcest,  die  veel  kunst  van 
veel  tijden  in  zich  hccft  oi)genomen  en  nu 
met  grooten  scheppingsdrang  en  werkkracht 
buitcngewoon  belangwekkcnd  werk  laat  zicn. 
Zijn  landschap-etsen  sprckcn  tot  alien  en  zijn 
ideeen-rijkc  figuren  hebben  tot  enkelen  ook 
lets  buitengewoons  te  zeggen. 

Ook  Leo  Gcstel  maakt  een  belangwekkenden 
ontwikkclingstijd  door.  Wij  denken  aan  zijn 
Belgisch  werk.  In  zijn  bloemstukken  is  phan- 
tasie  en  praal  van  vorm  en  kleur,  nu  en  dan 
met  ongemeen  decoratieven  zin. 

Jan  Sluyters  vermag  ons  wel  le  overtuigen 
door  kunnen,  evenwel  nog  niet  door  kunst. 
En  Mondriaan  is  nog  aan  zijn  praeludium  van 
rechthoekige  vakjes  als  van  verwcerde  muren. 
Zijn  psychisch  licht  straalt  nog  onder  de 
korenmaat. 

De  alomtegenwoordige  Lc  Fauconnier  wordt 
elders  gekarakteriseerd. 

J.  C.  van  Epen  stelt  eenige  ontwerpen  van 
buitcnhuizcn  ten  toon. 

LE  FAUCONNIER.  /(  GEBOUW  M"  TOT 
BEVORDERING  DER  BOUWKUNST.  Jr 

Le  Fauconnier  worstelt  nog  met  de  twee 
elementen  norm  en  inhoud.  Zijn  strijd  is 
die  der  moderne  romantiek,  welke  vooral 
belangwekkend  is,  omdat  deze  heroisch  is, 
en  in  het  dramatische  ontknoopingspunt  zoo- 
wel  schijnt  te  neigen  naar  een  nederlaag  als 
zich  te  verhelTen  tot  ecne  overwinning.  Inhoud 
van  gevoel  en  vorm  van  verbeelding  voeren 
tot  een  tragisch  conflict  in  dezen  modernen 
geest,  omdat  deze  tijd  een  overgangstijd  is. 
Het  standpunt  der  Modernen  is  wankelbaar, 
hun  houding  . . .  onhoudbaar.  Zij  blikken  in  de 


moderne  'phase'  zoowel  naar  het  verleden 
(cubisme)  als  naar  de  toekomst  (futurisme). 
Deze  richtingen  loopen  niet  zoo  uiteen  als 
de  partijgangers  zich  wel  inbeclden.  Gclijk  de 
heilstaat  zoowel  in  het  verleden  als  in  de 
toekomst  schijnt  te  liggen,  en  de  vormver- 
beclding  zich  de  cubistische  handboeien  aan- 
bindt,  terwijl  de  gcvoelsinhoud  zich  in  futuris- 
tische  losbandigheiil  wil  uiten,  is  de  moderne 
])hase  zoo  onvasl,  dat  in  haren  overgang  elk 
oogenblik  de  vrijheid,  eenzijdig  als  willekeur 
beschouwd,  zich  verkecrt  in  dwingende  vor- 
men,  die  dan  ten  slotte  in  decoralicve  toepas- 
selijkheid  een  doel  bereikt.  Waar  symbool  en 
ideaal  de  twee  eeuwige  aesthetische  catego- 
riecn  vertegenwoordigen,  welke  zich  in  de 
romanlische  schoonheid  opheffen  tot  eene 
hoogcre  eenheid,  doch  waar  juist  die  poging 
lot  die  verhcffing  tot  allerlei  evenwichtsver- 
storingen  leidt  en  zoo  tot  strijd,  vooral  op 
het  wankele  standpunt  der  modernileit,  daar 
moet  het  schouws])el  van  dien  strijd  in  dc 
kunst  van  een  Le  Fauconnier  vanzelf  buitcn- 
gewoon belangwekkend  zijn. 

Men  kent  zijne  theorie  en  men  kcnt  zijne 
praclijk  b.v.  in  Le  Chasseur.  Ernst  en,  wel- 
licht  onbewustc  of  onderbcwuste,  mystificalie 
ricpen  wanstaltige  wezcnlijkheden  te  voor- 
schijn,  doch  hoe  meer  de  onbluschbare  wer- 
kclijkheidszin  zich  van  dezen  bekwamen 
kleurmenger  en  vormgever  meester  maakte, 
hoe  meer  het  impressionisme  deze  kunst  weer 
beheerschte.  Het  expressionisme  van  portret- 
tcn,  figuurstukkcn  en  lijn- en  vlak-phantasieen 
is  de  uiting  der  willekeur  van  den  vormgever, 
het  impressionisme  van  stillevens  en  land- 
schappen  is  een  zich  overgeven  aan  de  ge- 
voelsmacht  van  den  kleurmenger,  en  het 
streven  naar  evenwicht  en  verheffing  is  de 
strijd  oni  de  romanlische  schoonheid,  die  in 
Le  Fauconnier  nog  geenszins  volstreden  is. 
De  weg  van  „Le  Chasseur"  tot  het  impres- 
sionistische  landschap  (b.v.  Zandvoort)  met 
een  zin  voor  het  locale,  beleekent  evenwel 
een  teriiggang  (spiraalsgewijs?)  —  die  aange- 
naam  verrast;  en  dc  bloemstukken  zijn  wel 
is  waar  meer  om  de  bociendc  kleurpraclit 
dan  de  vormgeving  bewonderenswaard.  Ook 
hier  blijkt  weer  dat  het  ongewone  nog  niet 
buitcngewoon   of  bovengewoon   mag  hccten. 
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MODERNE  KUNSTKRING.  KEIZERSGR.756. 

Bij  de  oprichting  van  dc  „i\Ioderne  Kunst- 
kring"  en  bij  dc  beschouwing  der  tentoon- 
stelling  van  moderne  kunst  in  bet  Gemeente- 
niuseum  is  reeds  een  kenschets  gegeven  van 
bet  standpunt  der  modernen  ten  opzicble 
der  kunstgeschiedenis.  Hier  volgen  eenige  aan 
teekeningen  bij  liet  tentoongestelde  in  liet  ge- 
bouw  van  bet  nieuwste  scliilder-genootscbap. 

Er  is  eene  Eere-tentoonstelling  van  23  scbil- 
derstiikken  en  8  teekeningen  van  Vincent  van 
Gogli.  De  zwaarmoedige  dweper  zal  van  ziilk 
eene  eere  niet  bebben  gedroomd.  't  Is  bekend 
werk,  dat  men  intusschen  ninimer  genoeg 
zien  kan.  Zoo  de  „Slaapkanier",  vol  tragisclie 
realiteitszin,  belangrijk  als  een  experiment, 
welke  men  evenwel  niet  gaarne  als  wand- 
versiering  zal  gcbruiken,  —  geen  'speelgocd' 
dus  kan  men  weer  eenzijdig  opmerken.  Gru- 
welijke  ernst;  gelijk  de  onvoljirezen  „Aard- 
appeleters"  en  „Sorro\v".  —  „Zonnebloemen", 
„Boonigaard"  en  de  ,.Amandeltak"  gevcnweer 
andere  bemelstreken  van  Vincents  „paysages 
de  Tame"  te  zien. 

Van  Toorop  de  „Dante"  der  Inferno  en  de 
„Vlucbtelingen". 

Wat  Le  Fauconnier  betreft,  die  hier  16  zeer 
verschillende  wcrken  toont,  verwijzen  we  naar 
onze  karakleristiek  van  zijn  werk  in't  gebouw 
van  de  M'J  voor  Bouwkunst.  Het  werk  is  bet 
best  waar  zijn  vormgeving  en  voortrelTelijkcn 
kleurzin  zich  min  of  meer  scbikken  naar  de 
kunsthistorische  eischen.  Zie  „Bloemen  en 
Vruchten"  (42),  „Cactus"  (43),  „Anemoncn",  de 
„Zce  bij  Zandvoort". 

Petrus  Alma  sebikt  zich  ook  naar  decoratieve 


eiscben,  zelfs  in  „Vrouwenkopje'  (bout).  Het 
„Lezcnd  Meisje"  lijkt  op  borduurwerk,  terwijl 
nieerdere  werken,  b.v.  „Stilleven"  (41)  vragen 
om  uitvoering  in  gebrand  glas. 

H.  F.  ten  Holt,  een  ongemeen  talent  met 
groote  visionaire  kracbt,  zou  in  muurscbil- 
dering  wellicht  voldoening  vinden. 

Conrad  Kickerl,  te  veel  miskend,  toont  veel 
kleurzin  in  de  stillevens  „Het  roode  tapijt" 
en  „De  blauwe  Dock"  (60  en  61 )  en  in  „Hoeve 
te  Vecre"  (69). 

Petrus  Lau  bereikt  hier  en  daar  bet  monu- 
mentale;  zie  bet  „Witte  Paard".  Zijn  kleur- 
gevoel  is  ook  zeer  sterk  in  de  „Vanenburger- 
beek"  (77). 

J.  Baedeckeheeft  zich  nog  uitdenEgyptiscb- 
Assj-riologischen  achtergrond  teontworstelen. 

J.  Verhoeven's  werk  heeft  een  paar  stil- 
levens, die  vermelding  verdienen. 

/.  G.  Weyand  zit  nog  wat  vast  aan  cubis- 
tisch  manierismc,  docb  zijn  „Graflegging"  (87) 
is  toch  van  magistrale  vormkracht.  Waar  is 
bet  gebouw,  dat  zulke  verbeeldingen  —  ik 
denk  ook  aan  Ten  Holt's  „Vlucbt  naar  Egypte" 
(58)  -  op  zijn  plafond  en  muren  een  plaatsgeeft"? 

Ettclijke  oude  Chineesche  keramische  wer- 
ken (uit  de  verzameling  van  A.  Vecbt  en  Co.) 
bieden  in  de  zalen  en  kamers  van  het  patri- 
cische  gebouw,  te  midden  van  het  moderne, 
rustpunten  voor  oog  en  verbeelding. 

Wij  crkennen  gaarne,  dat  bet  Amsterdamscbe 
kunstleven  door  dezen  Modernen  Kunstkring  is 
verrijkt.  Men  heeft  voor  doze  tentoonstelling 
zijn  best  gedaan  en  slechts  bet  beste  getoond 
wat  tor  beschikking  was.  Wij  hopen  evenwel 
dat  men  zijn  best  zal  blijven  doen  dit  streven 
flink  le  bouden  op  of  boven  Amsterdamsch  peil. 

D.  B. 
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ET  toeval  heeft  gewild,  dat  de  golf  van  ellende  die 
van  uit  Belgie  over  ons  land  kwam,  toch  ook  wal 
goeds  bracht :  de  blijde  kunst  van  een  jong,  krachlig 
kunslenaar. 

In  Amsterdam  zagen  wij  werken  van  den  Bel- 
gischen  beeldhouwer-schilder  Rik  Woulers.  Door 
zijn  teekeningen,  in  het  Prenlenkabinet  van  'sRijks 
Mnseum  ten  toon  gesteld,  door  zijn  schilderijen  en  beeldhouwwerken 
in  het  Stedelijk  museum,  kunnen  wij  ons  een  vrijwel  volledig  denk- 
beeld  vormen  van  zijn  talent.  Ik  vermoed,  dat  dit  talent  in  Holland 
naast  veel  bewondering  toch  ook  bevreemding  zal  wckken,  want  het 
publiek  is  slecht  voorbereid  het  te  waardeeren.  De  waarheid  is,  dat 
men  de  groote  aesthetische  stroomingen  op  het  gebied  der  beeldende 
kunsten  in  het  laatst  der  19ile  ceuw  en  in  het  begin  der  20ste  niet  heeft 
gevolgd,  dat  men  nog  nagenoeg  uitsluitend  onder  de  suggestie  van  de 
Haagsche  school  leeft,  die  met  haar  nationale  eigenschappen  toch  in 
wezen  een  zelfde  verschijnsel  was  als  de  veertig  jaar  vroeger  ontstanc 
Barbizon  school.  Voor  hetgeen  het  Internationale  leven  later  voortbracht 
bleef  het  publiek  blind.  Van  de  Fransche  impressionistcn  bemerkten 
wij  hier  heel  weinig,  al  had  de  Hollander  Jongkind  aan  hun  streven 
mede  een  stoot  gegeven ;  een  enkele  pointillist,  als  Hart  Nibbrig,  die, 
wat  betreft  de  technische  behandeling,  de  bijkans  academischc  richting 
der  school  vertegenwoordigde,  was  zeker  niet  in  slaat  ons  publiek  voor 
de  meer  levendige  prestaties  te  winnen.  Alles  wat  Cezanne  en  Gauguin 
voor  de  moderne  aesthetiek  gedaan  hebben  bleef  hier  onbekend,  zoodat 
ook  wederom  latere  consequenties  van  hun  kunst,  welke  bij  voorbceld 
de  cubisten  zoo  nu  en  dan  op  onze  tentoonstellingen  laten  zien,  niet 
anders  dan  onredelijke  verbazing  wekken.  En  zoo  is  het  dan  ook 
niet  te  verwachten,  dat  men  zich  rekenschap  zal  kunnen  geven  van 
het  toch  zeer  normale  in  de  verschijning  van  Wouters'  werk.  Ik  denk 
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vooiioopig  alleen  aan  zijn  teekenin- 
gen  en  schilderijen,  want  hoe  wei- 
nigen  interesseeren  zich  in  onsland 
voor  beeldhouwkunst.  Zijn  plastiek 
zal  allicht  niets  dan  verwarring  in 
dc  hoofden  stichten. 

Wouters,  als  schilder,  stamt  af 
in  rechte  lijn  van  den  Belgischen 
kunslenaar  Ensor,  van  Renoir  en 
de  zijnen  en  van  Cezanne.  Liever 
gezegd,  zijn  werk  is  vcrantwoord, 
wanneer  wij  de  kunst  van  genen  als 
aeslhetisch  verschijnsel  in  onze  ge- 
dachten  lalen  doorwerken.  Het  ont- 
leden  van  de  kleur  der  divisionis- 
ten  is  bij  Wouters  voorondersleld, 
maar  het  wetenschappelijk  zoeken 
naar  efTecten,  steunende  op  de 
werking  van  complementaire  kleu- 
ren,  werd  nagelalen,  zou  ook  niet 
passen  in  zijn  spontaan  willen. 
Wouters  werkt  liefst  met  de  drie 
piimaire  klcuren  die  hij  in  zijn 
schilderijen  en  aquarellen  gaarne 
met  groote  vlckken,  wijd  uit  elkaar 
op  het  papier  brengt;  de  kleuren  mengen  zich  niet  voor  het  oog,  blijven 
zich  zuiver  en  zelfstandig  handhavcn.  Zij  worden  hem  gesuggereerd 
door  de  tintcn  in  de  natuur,  maar  voor  hem  krijgt  dan  dikwijls  een  dier 
tinten  een  domineerende  rol  te  spelen,  zoodat  heel  het  gcziene  als  het 
ware  er  in  gestemd  wordt.  Zoo  de  toeschouwer  zich  nu  maar  even 
rekenschap  wil  geven,  dat  hij  allerminst  naturalistisch  wil  schilderen, 
dat  eene  voorstelling  in  rood  en  blauw  niet  minder  redelijk  is  dan 
eene  voorstelling  in  zwart,  in  sepia  of  in  bistre,  dan  zal  hij  zich  wel- 
licht  over  het  ongewone  van  Wouters'  opvatting  kunnen  heenzetten. 
Met  Cezanne  huldigt  hij  het  beginsel,  dat  een  schilderij  in  de  eersle 
plaats  een  vlak  dock  moet  zijn  dat  op  den  toeschouwer  behagelijk 
inwcrkt  door  het  harmonische  der  kleurcn-compositie,  compositie  waar- 
voor  de  schilder  het  molief  in  de  natuur  heeft  gevondcn,  maar  die 
niet  een  min  of  meer  getrouwe  afbeelding  van  de  natuur  behoeft  te 
zijn.  Nog  meer  dan  Cezanne  is  Wouters  er  op  bedacht  zijn  plans  zeer 
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weinig  te  latcii  wijken,  te  wonder- 
lijker  omdal  liij  beeldhouwer  is  en 
hij  zijn  vormen  toch  zeer  plaslisch 
ziet.  Ik  zou  willcii  zeggen,  dat  hij 
in  laag"  relief  vverkt  en  nooit  meer 
dan  met  drie  plans,  waarvan  hij  dan 
voor-  en  achterplan  gelijkelijk  on- 
dergeschikt  in  kleurwaarde  houdt, 
ten  einde  het  overmatige  voorsprin- 
gen  of  wijken  te  mijden  en  ten  einde 
tevens  de  middenpartij  aan  het  vlak 
van  het  doek  te  binden.  Op  een 
wand  gehangen  naast  een  teekening 
of  schilderij  uit  onze  Haagsche  school 
hij  voorbeeld,  doet  een  werk  van 
Wonters  bij  eersten  aanblik,  als  een 
mooie  tapisserie,  als  eene  aangename 
niaar  overigens  weinig  zeggende 
kleuren-combinalie.  Bij  nader  be- 
schouwen  ontwikkelt  zich  dan,  in 
zelfs  zeer  vast  geteekende  vormen, 
eene  voorstelling  van  binnenhuis, 
figuurstuk,  landschap  of  stilleven, 
welke  ons  in  bijzondere  stemmingen 
vermogen  te  brengen.  Die  stemmin- 
gen gaan  van  het  exuberant  juichende  tot  het  gedempt  sombere.  Voor 
de  vroolijke  zon-belichte  middaguren,  voor  de  rose  schijnsels  van 
vroege  avonden,  wanneer  de  zon  zich  naar  den  horizont  begint  te 
neigen,  is  het  eenvoudige  palet  van  den  schilder  al  bijzonder  geschikt, 
niettemin  bicdt  het  voor  de  bewogen  luchten  en  boomgroepen  in  zijn 
diepe  bJauwe  en  paarse  scalas  verrassende  dramalische  eft'ecten.  Het 
gelukkigst  en  het  rijkst  schijnt  Wouters  zich  te  gevoelen  in  zijn  rosse 
oranje-bruine  najaarslandschappen,  maar  ook  blijkt  hij  genoeg  lenig- 
heid  van  kijk  te  bezitten  om,  toen  hij  in  Nederland  geinterneerd  werd, 
uit  onze  zwaar  drukkende  luchten,  uit  onze  klein-burgerlijke  binnen- 
kamers  de  eigenaardige  poezie  van  matte  tinten  te  halen. 

Hoe  sterk  echter  de  impressie  welke  de  kunstenaar  van  de  natuur 
moet  gekregen  hebben  ook  geweest  moge  zijn,  zijn  bijzondere  techniek 
brengt  mee,  dat  hij  aan  de  persoonlijke  opvatting  van  den  toeschouwer 
een    veel    grooter   marge   laat  dan   niisschien   ooit  eenige   kunstenaar 
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v66r  hem.  Nooit  schijiit  hij  ons  zijn  aandoeningen  te  willen  opdringen, 
hij  wil  ons  alleen  lokken  en  rekent  op  onze  intelligentie  en  op  onze 
medewerking  om  diepere  gevoelens  op  te  wekken.  Men  kan  droomen 
voor  zijn  werken,  zijn  discrete  lyriek  is  aanstekelijk.  En  mocht  het 
dezen  pas  vierendertigjarigen  eens  te  beurt  vallen  een  groote  decoralie 
te  moeten  uitvoeren,  dan  zou  hij  in  zijn  jonge  onbevangenheid,  met 
inachtneming  van  de  eischen  ten  opzichle  van  muurschilderinggesteld, 
aan  de  door  hem  versierde  ruimten  een  wonderlijk  suggestieve  kracht 
kunnen  meegeven.  Indien  hij  hier  het  menschelijk  figuur  bij  te  pas 
bracht  dal  hij  zoozeer  in  zijn  macht  heeft,  dan  behoefde  hij  zelfs 
nooit  zijn  kwaliteit  als  beeldhouwer  te  verloochenen,  hoe  vaag  zijn 
vormen  bij  wijlen  ook  geschetst  mochten  zijn,wanncer  hij  het  noodig 
achlle  door  de  reliefs  de  rustige  werking  van  het  vlak  niet  te  laten 
sloren.  Hij  bezit  de  zeldzame  zelfbeheersching  zijn  beeldhouwers- 
visie  dienstbaar  te  kunnen  maken  aan  zijn  picturaal  vedangen.  In  dit 
opzicht  is  zijn  kunst  waarlijk  een  lot  dusver  eenig  verschijnsel.  Ik 
denk  hier,  alhocwel  het  stulv  uit  den  aard  niet  als  wanddecoratie 
bedocld  is.  in  de  eerste  plaats  aan  het  zoo  mooi  geniodelleerd  portret 
van  den  tluilist,  gezet  voor  het  geopende  raam,  tegen  den  hecrlijken 
achtergrond  van  een  wijd  landschap  dat  op  zich  zelf  reeds  een  kleuren- 
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lust  is  van  huizen  en  geboomle.  En  ik  dcnk  ook  aan  dat  latere  doek, 
in  Holland  geschilderd:  de  achterover  geleunde  vrouw  met  den  door- 
kijk  op  een  gracht,  krachtproef  van  elan  en  van  rust  tevens,  wonder- 
lijke  symphonie  in  blauw.  \\'elk  eene  ongekend  schoone,  levendige 
realitcit  openbaart  zich  aan  ons  uit  die  doeken,  waarvan  toch  ook  eene 
decoratieve  kalmte  uitgaat  als  van  wandtapijlen. 

Hoe  beeldhouwt  nu  deze  schilder?  Ook  dan  zet  hij  eene  Iraditie 
voort.  Zijn  werken  vooronderstelt  zoowel  Carpeaux  als  Rodin,  maar 
tevens  vooronderstelt  bet  een  zeer  sterk  eigen  inzicht  dat  bet  na  slechls 
weinige  jaren  zoekens  in  staat  stelde  belangrijke  resullaten  te  bereiken, 
oogenschijnlijk  zonder  veel  strijd.  Van  bet  vechten  met  berinneringen, 
zooals  Rodin  met  de  berinneringen  aan  de  antieken  en  aan  Micbel- 
Angelo  kampt,  is  bij  Wouters,  dunkt  mij,  geen  sprake.  Hij  is  overtuigd 
bewonderaar  van  de  natuur  waaraan  hij  zicb  zonder  voorbeboud  geeft 
en  wat  van  oudere  plasliek  in  zijn  gebeugen  wordt  omgedragen 
scbijnt  bem  geenszins  te  bezwaren.  Zoo  verboudt  bij  zicb  tot  den  naar 
bet  klassieke  strevendcn  Maillol  en  somniige  Duitscbe  beeldbouwers 
gelijk  hij,  als  schilder,  zich  verboudt  tot  de  meer  academische  leer- 
lingen  van  Cezanne,  in  bunne  reactie  tegen  bet  impressionisme.  Toch 
is  hij  als  beeldhouwer  bet  impressionisme  te  boven;  hij  ziet  wel 
duidelijk  bet  oogenblikkelijke  van  beweging  en  bandeling,  maar  over- 
weegt  niet  minder  de  werking  der  volumen  tot  zelfstandige  schoone 
etTecten.  Zijn  kunst  is  vooralsnog  zuiver  plastisch ;  naar  uitgesproken 
vergeestelijking  streefde  bij  nog  niet.  In  zijn  mannenportretten  blijkt 
bij  niet  de  gespannen  denker  te  zijn  die,  onder  de  suggestie  van  een 
grooten  voorganger,  de  bonding  van  zijn  modellen  wat  forceert  tot 
beroische  figuren.  Wouters  is  veel  gemoedelijker  dan  Rodin,  minder 
indrukwekkend  misschien,  maar  hij  toont  dikwijls  veel  bartelijker 
liefde.  De  menschen  blijven  onder  zijne  handen  genaakbaarder,  al 
treffen  zij  door  monumentaliteit.  De  kop  van  zijn  Bruggenaar  boudt 
zich,  door  plastiscbe  verdiensten,  naast  de  koppen  van  de  Bourgeois 
de  Calais,  maar  is  gewoon-menschelijker,  zijn  mond  zegt  dingen  die 
niets  tragisch  bebben  en  de  eigenzinnige  kop  van  den  schilder  James 
Ensor  is  bij  lange  na  niet  zoo  schrikkelijk  boog  als  die  van  den 
Puvis  de  Chavannes  of  van  den  Jean  Paul  Laurens,  om  van  den 
Victor  Hugo  en  den  Balzac  niet  te  spreken.  De  buste  van  den  wel- 
gedanen  letterkundige,  Jules  Elslander  (^),  is  een  meesterstuk  van  raak 

(')  Afgebeeld  in  Onzc  Kunst,  Mei  1913.  Zie  ook  de  afbeeldingen  naar  Wouters' 
werken  in  Onze  Kunst,  Mei  1914. 
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niodele,  zonder  bijgcdachten.  Zooals  de  jas  ielwat  slordig  over  de 
schouders  hangt,  zooals  hct  vest  de  bewegingen  aanneemt  van  de  borst, 
lijkt  ons  de  onaeslhetische  moderne  kleedij  een  zeer  aannemelijk  bulsel 
voor  dezeii  gemakkelijk  levenden  verstandsmaii. 

Eigenlijke  vrouwenportretten  ken  ik  niet  van  Woulers.  Het  beeld 
van  Mevrouw  Giroux  geldt  meer  als  groote  monumentale  figuur  in 
wandeltoilet  dan  als  portret,  het  physionomische  van  den  kop  is  van 
ondergeschikl  belang  gehouden.  —  Maar  wat  hij  naast  Rodin,  die  op 
dit  gebied  misschien  het  zuiverste  en  schoonste  gemaakt  heeft  wat 
hij  vermocht,  zou  kunnen  geven  kan  toch  eenigszins  worden  begrepen 
nu  hij  zulke  voortreffelijke  kinderportretten  heeft  geboetseerd.  De 
onuitgesproken,  weifelende  vormen  weet  hij  zoo  teeder  weer  te  geven 
in  het  frissche  spel  van  licht  en  schaduw,  dat  men  alles  van  hem 
mag  verwachten,  wanneer  hij  het  bijzondere  in  vrouwelijke  gelaats- 
uildriikking  zou  willen  beeldhouwen. 

Wei  behooren  de  vrouwen-gestalten  die  hij  tot  dusver  schiep  tot 
zijn  beste  werken.  Daarin  komen  ontegenzeglijk  zijn  meest  eigen 
hoedanigheden  als  plasticus  het  gunstigst  voor  den  dag:  zij  vermogen 
de  schoonheid  van  soepele,  welige  vormen  streng  sculpturaal,  monu- 
mentaal  zelfs,  in  gcsloten  compositie  van  lichtpakkende  reliefs  te  laten 
zien.  Decoratief,  dienstbaar  aan  een  architectuur  zijn  die  composities 
niet,  zij  willen  op  zich  zelven,  in  het  vrije  licht  staan.  Zij  vragen  er 
om  van  alle  kan  ten  te  kunnen  worden  bekeken  die  forsche  warm- 
levende  figuren;  onder  het  heldere  hemellicht  wenschen  zij  zich  te 
bewegen,  het  evenwicht  barer  krachtige  vormen  te  laten  bewonderen. 
Want  bier  spaart  de  kunstenaar  niet  zijn  relief,  zooals  hij  het  in  zijn 
schilderijen  deed;  integendeel  hij  overdrijft,  zoo  het  noodig  is,  ten 
einde  meer  kleur,  krassere  tegenstellingen  te  geven.  Een  geconcentreerd 
spel  van  licht  en  donker  zoekt  hij  door  zijn  houdingen  in  plotselinge 
zwenkingen  samen  te  dringen  tot  dichte,  rijk  bewogen  volumen. 

Aldus  meen  ik,  en  daarom  was  het  mij  te  doen,  het  talent  van 
Wouters  in  groote  trekken  te  hebben  laten  zien.  Maar  ik  zou  toch  al 
te  onvolledig  blijven  indien  ik  niet,  naast  zijn  kunslenaarsgaven  van 
meer  algemeenen  aard,  ook  nog  wees  op  een  eigenschap  van  zijn 
inliemer  wezen,  die  ik  met  hct  woord  ,,gulheid"  het  best  geloof  aan 
te  duiden.  De  man  wiens  lyrisch  gevoel  behoefte  heeft  zich  te  uiten 
in  vlammcnde  kleuren  en  hevige  bewegingen,  toont  toch  ook  een 
ruime  liefde  voor  het  welsprekcnd  detail.  Weinigen  kunnen  zooals 
hij  de  energieke  of  weeke  trekken  om  een  mond  lot  hun  recht  brengen, 
het  licht   laten  glijden  langs  de  golvingcn  van  een  wang  en  het  laten 
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vangen  door  liet  kanlige  van  een  oorsclielp,  die  bij  geen  beeldhouwer 
een  voornamer  rol  schijnt  te  spelen  in  het  vervolledigen,  in  het  vatlen 
van  een  kop.  En  wie  kan  beter  met  breeden  aanzet,  met  een  veeg  in 
de  klei,  het  plooien  van  een  kleed  en  de  subslantie  van  een  stof  uit- 
drukken,  zooals  die  past  bij  den  lichaams-stijl  van  een  bepaald  individu. 
Heel  ernstig  moet  zich  deze  kunstenaar  in  het  wezen  van  anderen 
kunnen  invoelen,  oni  zoo  juist  alle  uiterlijkheden  welke  de  physio- 
noniie  van  een  persoonlijkheid  opbouwen  tot  een  synthese'le  ver- 
werken.  Hij  bereikt  zulks  door  dezelfde  zich  gevende  levenskracht 
welke  hem,  in  uiterlijk  zoo  droevige  lotsbeschikking,  in  het  geslingerd 
bestaan  van  geinterneerde,  ons  land  zoo  vroolijk  en  zoo  gekleurd  liet 
zien  als  geen  Hollander  het  ooit  zag,  welke  den  beeldhouwer-schilder 
deed  werken,  alsof  hij  in  rustig  verblijt  zijn  Belgisch-Fransche  idealen 

kon  vieren. 

A.  PIT. 
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RUBENS  EN  VAN  DYCK 

IN  HEX  ASHMOLEAN  MUSEUM 

TE  OXFORD  (Siotj 

III.    RUBENS'  TEEKENINGEN. 

11).  Stiidle  voov  een  Manstors.  —  Deze  en  de  volgende  teekening 
werden  afgebeeld  in  het  plaatwerk  van  Sir  Sidney  Colvin,  en  de  aandacht 
van  enkele  kunsthistorici  werd  er  daardoor  op  gevestigd.  M.  Haberditzl 
bracht  in  zijne  Stiidicn  iiber  Rubens  (')  eerstgenoemde  teekening  in 
verband  met  de  Kraisoprichiing  te  Grasse,  in  1602  te  Rome  geschilderd; 
de  overeenkomst  met  dit  schilderij  is  zonder  tegenspraak  treffender, 
dan  met  de  latere,  Antwerpscbe  bchandeling  van  dit  thema.  Dit  zou 
dus   een   der  allervroegste   teekeningen  zijn,  die  we  van  den  meester 

(')  Jahrbach  der  kansthistorischen  Sammlungen  des  A.  H.  Kaiserhauses.  Wien. XXX,  HeftS. 
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[Met  welwillendc  tuestLMnniiiif*  \;m  the  Claicnilun  Press,  Oxford] 

P.  P.  RUBENS:  Paarden  in  ecn  stal. 
(Ashmolean  Museum,  Oxford). 

bezitten;  de  behandeling,  in  zwart  krijt  met  eenig  wit  iioogsel,  is  zeer 
vlot  en  breed,  en  verraadt  de  voile  kracht  van  den  jongen,  geestdrif- 
tigen  Rubens. 

12).  Paarden  in  een  Stal.  —  Een  fraaie,  flinke  teekening  in  zwart  en 
rood  krijt,  zeer  „open"  van  behandeling,  vol  leven  en  beweging.  Het 
gegeven  vindt  men  letterlijk  weer  op  het  linkerdeel  van  den  Veiioren 
Zoon,  een  uit  Engcland  herkomstig  stuk,  dat  in  1894  voor  het  Museum 
te  Antwerpen  werd  aangekocht,  en  door  Rooses  omstr.  1612  werd 
gedateerd.  Een  zoo  verregaande  overeenstemming  tusschen  teekening 
en  schilderij  is  bij  Rubens  wel  eens  verdacht.  en  ik  weet  er  op  het 
oogenblik,  zonder  nader  onderzoek  van  het  Antwerpsche  schilderij, 
geen  verklaring  voor  le  geven. 

13).  Boscli-landschap.  —  Eene  hoogst  eenvoudige  natuursludie  in 
zwart  krijt,  hier  en  daar  met  een  stippeltje  rood  en  wat  wit  vcrlevcn- 
digd.    Vooraan   een  watertje  met  een  landelijke  brug,  links  wat  knol- 
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wilgen,  rechts  de  ingang  van  een  berkenboschje.  —  Ziedaar  het  heele 
gegeven.  Maar  tot  hoe  lets  heeiiijks  heeft  Rubens  dit  weten  te  her- 
scheppenl  Met  vlotte,  luchtige  lijnen  geeft  hij  de  ranke  silhouetten  der 
boomen  aan,  met  eenige  stippels  schetst  hij  het  dunne  gebladerte,  met 
eenige  hachuren  legt  hij  de  schaduwen;  in  de  verte  ziet,  neon  rciadt 
men  de  luclit.  Wat  staat  er  op  dit  blad  ?  Eenige  vage,  onduideHjke 
lijnen  —  wat  losse  krabbels  —  en  toch  is  dit  het  reeelste  natuurtooneel; 
de  bodem  vlucht  naar  een  verre  kim,  breed  welft  zich  de  hemel,  het 
water  spiegelt,  de  wind  ritselt  door  de  blaren;  uit  niemendal  is  dit 
landschap  geconstrueerd,  maar  het  staat  er,  vast  en  onwrikbaar  als 
een  kathedraal;  men  kan  er  in  wandelen,  in  ademen,  men  kan  er  in 
verloren  loopen.  Dit  onoogelijke  papier  —  het  drijft  den  spot  met  alle 
Iheorieen  en  methoden,  waarachter  onmacht  zich  al  te  gaarne  verschuilt. 
Men  behoeft  niet  te  vragen,  waar  dit  geschetst  werd;  men  wandele 
tusschen  Vilvoorden  en  Mechelen,  langs  VVeerde  en  Eppeghem,  door 
het  weelderige,  Brabantsche  land  . .  .  Ongetwijfeld  was  de  plek  niet 
ver  van  het  waterrijke  „Steen'',  waar  Rubens,  na  werelden  te  hebben 
geschapen  uit  zijn  brein,  in  eenvoudig  landelijk  schoon,  misschien 
zijn  heerlijkste  inspiraties  vond. 

IV.    VAN  DYCK'S  TEEKENINGEN  EN  SCHETSEN. 

14).  De  Man  van  Smarten.  —  Eene  natuurstudie  in  zwart  krijt, 
gehoogd  met  een  weinig  rood  en  wit.  Zeer  breed  en  krachtig  zijn  de 
vormen  op  het  papier  gezet,  met  haast  Rubeniaanschen  zwier.  Toch 
voelt  men  hier  het  zachtere  modele  en  het  weekere  gemoed  van  den 
jongere;  Rubens  vertoont  Christus  nooit  als  een  geknakte,  een  over- 
wonnene  ;  hij  ziet  hem  steeds  als  den  Zeus,  wiens  triomf  nabij  is, 
en  die,  zelfs  aan  het  kruis  genageld,  maar  te  willen  heeft,  om  zijne 
beulen  neer  te  bliksemen;  Van  Dyck  maakt  van  hem  den  gelaten 
Dulder,  die  zijn  leed  met  bittere  teugen  drinkt,  en  straks  als  een 
doode  Adonis  in  den  school  zijner  Moeder  zal  rusten. 

Deze  studie  werd  benuttigd  in  de  bekende  Bespotting  van  Christus, 
waarvan  eenigszins  varieerende  bewerkingen  voorkomen  in  de  musea 
te  Madrid  en  te  Berlijn.  Eene  eerste,  heftig  bewogen  penkrabbel  voor 
deze  compositie  bevond  zich  in  de  verzameling  Dutuit;  eene  uitvoeriger 
teekening  treft  men  aan  in  den  Louvre. 

Beide  schilderijen  en  daarmede  ook  de  Oxfordsche  teekening, 
werden  meestal  gerangschikt  onder  de  vroegste  werken  van  Van  Dyck, 
en  gedateerd  van  voor  het  vertrek  van  den  schilder  naar  Italie.    Zoo 
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ook  Sir  Sidney  Colvin  in  liet  plaalwerk  over  de  Oxfordsche  teekeningen, 
waarin  dit  stuk  voor  het  eerst  werd  afgebeeld.  Sederldien  publiceerde 
Max  Rooses  in  Onze  Kiinst  echter  een  studie(')  waarin  bij  op  goede 
gronden  het  vermoeden  uitsprak,  dat  Van  Dyck  een  eerste,  betrekkelijk 
korte  reis  naar  Italie  zou  gcmaakt  hebben,  waarvan  tot  nu  toe  niets 
bekend  was.  Toen  de  jonge  meester  op  28  Februari  1621  Engekind 
verliet,  met  een  paspoort  om  gedurende  8  maandcn  te  reizen,  zou  het 
doel  van  dien  locht  niet  anders  geweest  zijn  dan  een  studiereis  naar 
ItaUe,  en  wel  in  hoofdzaak  naar  Venetie;  hij  zou  daarna  naar 
Antwerpen  zijn  teruggekeerd,  en  op  1  December  1622  aan  zijn  vader's 
doodsbed  hebben  gestaan;  pas  het  volgende  jaar  zou  hij  opnieuw  naar 
Itahe  zijn  getrokken,  waar  hij  dan,  zooals  algemeen  bekend  is,  tot  in 
1627  vertoefde.  Dc  Man  van  Smarten  en  anderc,  daarmee  verwante  com- 
posities,  zou  hij  niet  voor  zijn  eerste,  maar  tusschen  de  eerste  en  de 
tweede  ItaHaansche  reis  hebben  uitgevoerd.  M.  Haberdilzl  schijnt  ook 
deze  hypolhese  te  aanvaarden  (^).  Zoovecl  is  zeker,  dat  in  Van  Dyck's 
ItaHaansch  schetsenbock,  in  het  bezit  van  den  Hcrtog  van  Devonshire 
te  Chatsworth,  krabbels  volgens  schilderijen  van  Tiziano  voorkomen, 
waarvan  de  kunstenaar  zicli  voor  zijne  compositie  blijkbaar  heeft 
bediend  (^).  Overigens  is  de  verwantschap  met  verschillende  Ecce  Homo's 
van  Tiziano  zoo  groot  (b.v.  de  stukken  in  het  Prado,  de  Ermitage  en 
te  Chantilly),  dat  men  wel  moet  aannemen  dat  de  jonge  Van  Dyck 
geheel  van  zijn  illuster  voorbeeld  vervuld  was,  toen  hij  zijn  Man  van 
Smarten  ontwierp.  Voor  de  genesis  van  Van  Dyck's  kunst,  is  de  kwestie 
van  belang. 

Op  de  achterzijde  van  dit  blad  staat  een  i'raaie  studie  voor  de  hand 
van  den  soldaat  met  den  staf  in  hetzelfde  stuk;  deze  studie  wordt  hier 
voor  het  eerst  afgebeeld. 

15).  Het  Auondmaal  te  Emmaiis.  —  Deze  olieverfschets  is  niet  nicer 
dan  een  zeer  vluchtige  improvisatie,  waarin  de  vormen  te  nauwernood 
zijn  aangegeven,  of  zelfs  in  de  nog  natte  verf  weggevaagd.  De  kleuren 
zijn,  op  een  bruine  onderscliildering,  zeer  dun  en  spaarzaam  aange- 
bracht;  wal  rood  en  rose,  wat  blauw,  wat  bruingeel,  wat  grijs.  Ondanks 
het  haast  embryonaire  van  deze  schets,  spreekt  het  Van  Dycksche 
onmiskenbaar  uit  de  types,  de  gebaren,  de  kleur.  Men  vindt  hier  zijne 
heftiglieid  zonder  kracht,  zijn  gebarenspel  zonder  innerlijke  bewogen- 

(')  Van  Dijck's  Reis-  en  Leerjaren.  Onze  Kunst.  Decl  XII,  p.  1  en  37  (Jiili  — Augustus  1907j. 

C)  Allgcmcines  Lexikon  der  bildendcn  Kiinxllcr,  X  (1914). 

('}  Vgl.  de  uitgave  van  Lionel  Gust,  London,  1902,  pi.  VIII  en  IX. 
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A.  VAN  UYCK:  De  Man  van  Smarten. 
(Ashmolean  Museum.  Oxford). 


[Met  welwillende  toestemming  van  the  Clarendon  Press,  Oxford]. 


A.  VAN  DYCK;  Studie  voor  cell  liand  (kcei/.ijile  v;\n  liel  voriijc  bind). 
(Aslimolcan  Museum,  Oxford). 


IN  HET  ASHMOLEAN  MUSEUM  TE  OXFORD 


A.  VAN  DYCK:  Het  Avondmaal  te  Emmaus. 
(Ashmolean  Museum,  Oxford). 


lieid,  maar  ook  zijne  lenigheid  en  zijne  eleganlie.  Het  stukje  is  inte- 
ressant,  omdat  het,  voor  zoover  mij  bekend,  de  eenige  bewerking  is 
welke  de  meester  van  dit  onderwerp  leveide;  hij  schijnt  er  zelf  niet 
bijzonder  tevreden  over  te  zijn  geweest,  en  het  niet  verder  te  hebben 
uilgewerkt.  Dit  bij  de  Itahanen  zoo  populaire  thema,  dat  Rembrandt 
later  een  zijner  edelste  scheppingen  zou  inspireeren,  heeft  de  Vlamingen 
maar  matig  aangetrokken.  Rubens  behandelde  het  slechts  een  enkele 
maal,  en  Jordaens  vergenoegde  er  zich  mee,  Rubens'  bewerking  te 
parafraseeren.  Van  Dyck's  compositie  sluit  zich  niet  bij  Rubens,  doch 
bij  de  Italianen  aan,  en  vertoont  b.v.  reminiscensen  aan  Veronese. 
Tot  het  allervroegste  werk  onder  ItaUaanschen  invloed  schijnt  het  wel 
niet  te  behooren,  maar  veeleer  tot  den  rijperen  Italiaanschen  tijd, 
d.  w.  z.  tot  de  jaren  1G23— 1627  of  nog  iets  later,  zoo  het  al  mogelijk 
is,  een  datum  voor  zulke  rudimentaire  schels  te  vinden. 

16).  Cariias.  —  Alleen  het  vrouwenkopje  is  eenigszins  uitvoerig 
bewerkt  —  de  rest  is  uiterst  vlug  aangegeven,  geheel  in  doorschijnende 
verf  op  geelachtigen  ondergrond.  De  hemel  is  bleek  groen-blauwachtig; 
links  en  rechts  wat  bruine  vegen,  om  een  draperie  en  een  wand  aan 
te  duiden.    Eigenaardig  is  de  behandeling  van  het  vrouwenhoofd :  het 


45 


RUBENS  EN  VAN  DYCK 

lichtgele  paneel  schemert  door  in  de  schaduwdeelen,  lerwijl  de  licht- 
deelen  op  wangen,  kin  enz.  zijn  opgelegd  door  dikkere,  grijsachtige 
verf,  die  als  locaalklcur  feitelijk  donkerder  is  dan  de  schaduwdeelen; 
hierdoor  schijnen  deze  laatsle  dan  als  door  reflexlicht  verhelderd  en 
worden  buitengewoon  transparant.  Het  heele  kopje  is  dan  ook  uiterst 
subtiel  van  modele. 

In  het  oeuvre  van  Van  Dyck  is  dit  een  zeer  bekend  molief.  Een 
met  deze  schets  (in  spiegelbeeld)  overeenstemmende  bewerking,  waarop 
de  Caritas  tot  aan  de  knieen  en  de  kinderen  te  voeten  uit  zijn  voor- 
gesteld,  bevindt  zich  in  het  bezit  van  Lord  Methuen  te  Corsham. 
Replieken  komen  of  kwamen  voor  (')  bij  the  Earl  of  Lonsdale, 
Lowther  Castle,  in  de  Dulwich  Gallery  en  bij  Thomas  Hope,  Deepdene; 
een  oude  copie  in  het  Museum  te  Weenen.  Een  teekening  met 
kleine  varianten  is  in  den  Louvre  (^).  Het  stuk  werd  gegraveerd  door 
C.  van  Caukercken. 

Deze  compositie  is  nauw  verwant  aan  een  van  Van  Dyck's  meest 
populaire  stukken:  een  0.  L.  Vrouw  met  Kind;  de  beste  bewerking 
daarvan  is  te  vinden  in  de  Bridgewater  Gallery  te  Londen  (Earl  of 
Ellesmere);  tallooze  replieken  komen  o.  a.  voor  te  Genua,  Weenen  en 
Dulwich  (').  Het  motief  der  omhoogblikkende  vrouwenfiguur  in  beide 
composities  duidt  op  Guido  Reni's  invloed;  men  vergelijke  b.v.  de 
Magdalena  van  dien  meester  in  den  Louvre.  De  Caritas  zoowel  als  de 
Madonna  behooren  dan  blijkbaar  ook  lot  de  laat-Italiaansche  periode, 
toen  Van  Dyck  aan  Rubens'  onmiddellijken  invloed  ontworsteld,  ook 
reageerde  tegen  de  haast  almachtige  heerschappij  der  Venetianen  en 
zijne  eigen  persoonlijkheid  meer  op  den  voorgrond  kwam. 

Om  tot  de  Oxfordsche  schets  terug  te  keeren,  moet  het  mij  van 
het  hart,  dat  haar  rol  in  de  genesis  der  zooeven  vermelde  werken  mij 
niet  recht  duidclijk  is.  Indien  het  een  ontwerp  is  voor  de  Caritas  bij 
Lord  Methuen  enz.,  waarom  is  zij  dan  in  tegenovergestelden  zin  (als 
spiegelbeeld)  genomen?  En  waarom  stemt  zij  in  dit  opzicht,  en  verder 
in  bijna  alle  details  zoo  volkomen  overeen  met  Van  Caukercken's  gra- 
vuur?  Dit  is  wel  verdacht  en  leidt  tot  het  vermoeden,  dat  het  cenvoudig 
eene  pastiche  volgens  deze  gravuur  zou  zijn.  Maar  daartegen  spreekt 
dan  weer  de  delicate,  lenige  toets  in  dat  vrouwenkopje,  het  gloeiende 


(')  Vgl.  Lionel  Cust,  Anthoiiij  van  Dyck.  London  1900,  p.  252. 

(=)  Afgeb.  bij  J.  Guiffrey,  A.  van  Dyck,  Paris  1882,  p.  137. 

(")  In  1889  werd  de  repliek  le  Dulwich  door  Bode  voor  edit  aanzien  (D/e  Grap/i(«c/ien 
Kunste,  XII,  p.  40).  Ik  geloof  niet,  dat  hij  than.s  nog  aan  dit  oordeel  vast  zou  houden;  de 
Madonna  zoowel  als  de  Caritas  aldaar  houd  ik  voor  scliool-replieken. 
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A.  VAN  DYCK:  Caritas. 
(Ashmolean  Museum,  Oxford). 

koloriet,  en  de  conclusie  dringt  zich  op  dat,  zoo  Van  Dyck  zelf  dit 
schetsje  niet  uitvoerde,  het  in  ieder  geval  van  een  schilder  is  van 
eerste  kracht,  die  zich  des  meesters  aard  en  techniek  wonderwel  wist 
eigen  te  maken. 

17).  Het  uisioen  van  SI.  Aiigiisfiniis.  —  Deze  schets  is  geheel  in 
grisaille  uitgevoerd,  d.  w.  z.  de  figuren  werden  in  bister  op  het  geel- 
achtige  paneel  met  het  penseel  geteekend  en  beschaduwd,  en  dan 
overvloedig  (vooral  in  de  engeltjes)  met  wit  opgehaald;  zeer  karakte- 
risliek  is  deze  manier  van  werken  b.v.  in  de  draperieen,  welke  hier 
als  het  ware  het  schema,  het  skelet  der  kostbare  kreukingen  te  zien 
geven,  waarvan  Van  Dyck  het  geheim  bezat,  en  waarin  zijne  hand 
haast  onfeilbaar  is  te  herkennen. 

Deze  schets  werd  bijna  geheel  gevolgd  in  het  groote  stuk,  dat 
Van  Dyck  in  Juni  1628  voor  de  Augustijnenkerk  te  Antwerpen  voltooide, 
en  dat  daar  nog  wordt  bewaard;  eenige  kleinigheden  werden  gewijzigd: 
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op  hot  schilderij  lelt  men  rechts,  bovenaan,  een  engeltje  meer;  de 
houding  der  vrouw  links  werd  veranderd;  de  mijter  is  naar  de  linker- 
zijde  verplaatst. 

Een  uitvoeriger  grisaille  van  dit  stuk  bevindt  zich  in  bet  bezit  van 
Lord  Northbrook  te  Londen;  deze  bewerking  onderscbeidt  zich  van  de 
Oxfordsche,  doordien  zij  eenvoudig  een  repliek  volgens  bet  uitgevoerde 
scbilderij  is,  gemaakt  ten  gerieve  van  den  graveur  Peter  de  Jode  Jr., 
terwijl  de  Oxfordsche  een  eerste  ontvverp  is,  dat  in  de  uitvoering  werd 
verbeterd.  We  kunnen  Van  Dyck's  compositie  bier  dns  volgen  in  vier 
verschillende  stadia:  schets,  uilgevoerd  scbilderij,  grauwscbildering 
voor  den  plaatsnijder,  en  prent. 

18  en  19).  Twee  mansportretten.  —  Deze  twee  zeer  belangwekkende 
portret-studies  bebooren  blijkbaar  bij  elkaar.  Er  bestaat  wel  geen 
uiterlijk  verband  tusscben  deze  twee  onbekenden  —  niaar  de  beide 
schetsen  vertoonen  in  opvatting  en  uitvoering  zooveel  analogie,  dat 
er  niet  aan  te  twijfelen  valt,  of  ze  werden  gelijktijdig  uilgevoerd.  Zij 
verscbillcn  merkelijk  met  de  hierboven  besproken  schetsen;  bet  mate- 
riaal  is  dock,  gebeel  bescbilderd  met  een  ascbgrauwen,  wat  kouden 
grondtoon;  de  koppen  zijn  daarop  rozig  geschetst  in  tamelijk  vette 
verf,  welkc  den  ondergrond  volkomen  „dekt";  de  toetsen  zijn  kort, 
eenigszins  bard;  de  vormen  meer  geboetseerd  dan  geschilderd;  de 
pijpkraag  en  bet  wambuis  van  den  jongeren  man  zijn  slechts  met  een 
paar  vegen  op  den  grijzen  ondergrond  aangeduid;  de  afslaande  kraag 
van  den  oudere  is  niet  meer  dan  een  witte  massa.  Die  wat  ruwe 
techniek,  die  rozig-blanke  vleescbkleur,  die  wat  koude  en  harde  schadu- 
wen  niogen  voor  Van  Dyck  wel  wat  ongewoon  lijken,  maar  ze  beboeven 
ons  bij  den  zoo  ontvankelijken  en  wispelturigen  scbilder  niet  te 
bevreemden.  Er  is  in  bet  karakter  van  beide  stukken  genoeg,  dat 
overtuigend  voor  den  meester  pleit. 

Wa&r  hooren  ze  echter  tehuis  in  zijn  levenswerk?  De  identieke 
wijze  van  uitvoering  bewijst  niet  alleen,  dat  beide  schetsen  gelijktijdig 
zijn  ontstaan,  maar  laat  ook  vermoeden,  dat  bet  studies  zijn  voor  een 
zelfden  portrettengroep.  De  figuur  van  den  jongen  man  met  puntbaard 
scbijnl  dit  nader  te  bevestigen;  bij  blikt  in  de  boogte;  voor  een  op 
zicbzelf  staand  portret  ware  dit  een  gehecl  ongemotiveerde  en  onge- 
wone  bonding.  Zulke  figuur  behoort  tot  eene  grootere  compositie,  waarop 
meer  te  zien  is,  dan  op  deze  schetsen  wordt  vertoond. 

Van  Dyck  schilderde  inderdaad  een  zeer  belangrijke  portrettengroep, 
en    wel   in    1G34,  toen  bij  voor  enkele  maanden  te  Brussel  vertoefde. 
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A.  VAN  DYCK:  Het  visioen  van  St.  Augustinus. 
(Ashmolean  Museum,  Oxford). 
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A.  VAN  DYCK:  Schets  voor  het  groepenportret  (middengedcelte)  van  liet  Brusselsche  Magistraat. 
(Bibliotheek  der  Ecole  Nationale  sup<?ricure  des  Beaux-Arts,  Parijs). 

Hij  aanvaardde  toen  de  opdracht,  om  de  drie-en-twintig  leden  van 
het  Brusselsche  Stadsbestuur  levensgroot  te  conlerfeiten.  Dit  nionu- 
mentale  stuk  versierde  het  Brusselsche  Stadhuis,  tot  het,  in  1695  met 
zoovele  andere,  heerlijke  kunstwerken,  tijdens  het  bombardemcnt  werd 
vernietigd.  Maar  in  1665  werd  het  nog  gezien  en  vernield  door 
Bullart(').  Met  groote  waarschijnlijkheid  heeft  GuifTrey  (^)  een  schetsje, 
destijds  in  de  Verzameling  Armand  te  Parijs  (thans  in  de  Ecole  des 
Beaux-Arts  aldaar),  geidentifieerd  als  een  ontwerp  voor  het  middenge- 
dcelte van  deze  compositie.  Ik  meen  ook  de  Oxfordsche  portret-studies 
daarmede  in  verband  te  kunnen  brengen.  Ze  zijn  er  zonder  twijfel  aan 
verwant,  al  is  er  eenigen  goeden  wil  noodig  om  de  geporlretteerden 
in  het  Parijsche  fragment  weer  te  vinden.  Overigens  is  dit  slukjc  blijk- 
baar  niet  meer  dan  een  eerste  poging  van  den  kunstenaar,  een  zoeken 
om  het  lastige  problema  van  compositie,  dat  hem  gesteld  was,  op  te 
lossen;  —  hij  ontwierp  het,  zonder  zich  veel  om  gelijkenis  te  bekom- 
meren,  wellicht  zelfs  voor  hij  zijne  modellen  goed  had  aangckeken. 
Physiognomische  studie  zou  hij  pas  in  de  Oxfordsche  schetsen  leveren, 
die  een  tweede  stadium  aanduiden  in  het  ontstaan  van  het  verloren 
werk.  De  omhoog  gerichte  blik  van  den  jongeren  man  is  dan  verklaard 
door  de  „Justitia",  welke  de  vergadering  der  vroede  vaderen  presideert. 
Dat  men  in  beide  geportretteerden  Vlaamsche  magistraten  herkenncn 
mag,  zal  wel  niemand  betwijfelen.  Ondanks  zijn  puntbaard  en  zijn 
modieusen,  Spaanschen  pijpkraag,  verloochent  de  jongere  zijne  afkomst 
niet;  Van  Dyck  conterfeitte  herhaaldelijk  Vlaamsche  patriciers  met  der- 

(')  Isaac  Bullart:  Academic  des  Sciences  cl  des  Arts,  etc.  Bruxelles,  1682,  t.  II,  p.  477 
(')  Op.  cit.  p.  8a. 
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gelijken  gclaatssnit;  en  de  joviale  broeder,  die  een  hoogen  kraag  al  te 
benauwd  vond  om  zijn  vetteii  hals,  is  er  zeker  een,  die  in  zijn  leven 
meer  edel  Brabantsch  gerstenat,  dan  „sack"  of  nialvezij  heeft  geproefd. 
In  zijne  aanteekening  over  den  portreltengroep  te  Brussel  vermeldt 
Bullart  uitdrukkelijk  „reclat  qui  brille  dans  les  yeux  de  ces  graves 
Senateurs,  et  le  teint  frais  et  vif  de  leurs  visages."  Ook  dit  klopt  vol- 
komen  met  de  beide  schetsen  te  Oxford. 

Hiermede  is  de  reeks  belangwekkende  werken  van  Vlaamsche 
meesters  in  het  Ashmolean  Museum  geenszins  uitgeput;  we  wenschten 
ons  hier  echter  tot  Rubens  en  Van  Dyck  te  bepalen.  Ook  de  bibliotheek 
van  Christ  Church  te  Oxford  bevat  o.  a.  nog  een  aantal  merkwaardige 
teekeningen  van  deze  en  andere  meesters,  die  zeker  een  nadere  beschou- 
wing  zouden  verdienen.  Maar  we  hebben  vooreerst  gcnoeg  gevergd 
van  de  aandacht  onzer  lezers,  en  vergenoegen  er  ons  hier  mee,  belang- 
stellenden  te  verwijzen  naar  den  beknopten  maar  voortreffelijken 
catalogus:  Draiuings  by  the  Old  Masters  in  Christ  Churdi,  Oxford,  door 
C.  F.  Bell  bewerkt,  en  in  1914  uitgegeven. 

P.  BUSCHMANN. 
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KUNSTBERICHTEN  correspondenten 

TENTOONSTELLINGEN 


:-:  DEN   HAAG-  :-: 

p.  RACKWITSZ. «  KUNSTZAAL  „PICTURA". 
|et  werk  van  Piet  Rackwitsz 
in  dezen  kunsthandel  ten- 
toongesteld,  vertoont  hot 
gebrek  van  nog  te  jong  te 
zijn.  Het  heeft  naast  den 
overraoed  der  jeugd,  het 
bergen  verzetlende  ver- 
trouwen  in  eigen  kracht,  het  rotsvaste  geloof 
in  de  tockonisl,  het  zich  niet  voldoende  reken- 
schap  geven  van  eigen  doen  en  laten  aan  zicli. 
Controle  over  de  faits  et  gestes  van  den  maker 
wordt  erin  gemist.  Het  is  naievelijk  geschilderd, 
waar,  door  dik  de  verf,  met  veel  bravoure,  te 
empateeren,  gemeend  werd  gloed  en  vooral 
kracht  te  verkrijgen;  waar,  door  een  breede 
allure  getracht  werd  te  overtuigen,  terwijl 
in  werkelijkheid  de  kleur  vuil  verkorstte  en 
grootdoenerig  de  bonding  van  dit  werk  werd. 
Velerlei  invloed  is  te  bespeuren  in  deze  land- 
schappen,  intericurs  en  stillevens,  die  bij  het 
bczien,  lelkens  ons  een  anderen  naam  in  de 
gcdachtc  rocpen.  Theo  Goedvriend  leende  zijn 
wijze  van  schildercn,  De  Bock  gaf  de  com- 
positie  van  sommige  landschappen  aan,  en 
ook  het  oeuvre  van  Mevr.  Bisschop  Robertson 
lict  niet  na  sporen  achter  te  laten  ophetge- 
moed  van  dezen  jeugdigen  hemelbestormer, 
die  later,  als  vcel  studie  hem  wijzer  zal  hebben 
gcmaakt  en  tot  eigen  scheppingen  gebracht, 
deze  invloeden  zal  erkennen. 

GROEPENTENTOOXSTELLING  IN  PUL- 
CHRI  STUDIO.  Dat  de  aanlrekkelijkheid 
van  het  houden  van  steuntentoonstellingen 
nog    bestaat,    bewijst    wel   het   Genootschap 


Pulchri  Studio,  dat,  na  de  succesvolle  expo- 
sities  dadelijk  na  het  uiibreken  van  den  oor- 
log  gehouden,  nu  met  een  nieuwe  groep  voor 
den  dag  komt  en  voortgaat,  om  de,  in  benarde 
omstandigheden  levende,  leden  de  gelegenheid 
te  geven  door  den  verkoop  van  studies  en 
schetsen  in  hun  onderhoud  te  voorzien. 

De  prijzen  zijn  nu  niet  tot  een  bepaald  be- 
drag  gereduceerd.  Daardoor  werden  ook  wer- 
ken  van  groote  afmeting  ingezonden. 

Haverman  kwam  hier  weder  voor  den  dag 
met  studies  van  Arabieren  en  ezeltjcs  uit  den 
tijd  toen  hij  het  Noorden  van  Afrika  tot 
studieveld  koos,  en  die  nu  blijkbaar  beter 
aan  den  man  zijn  te  brengen  dan  ten  tijde, 
dat  hij  ze  maakte.  Het  bewijs  Icvert  het  feit, 
dat  op  de  vorige  steuntentoonstellingen  tel- 
kens  van  deze  kleurige,  pittige  schetsen,  af- 
komstig  uit  zijn  atelier,  er  in  andere  handen 
overgingen. 

Een  klein  maannachtje  toont  aan  welk  een 
zuiver  natuuraanschouwer,  welk  een  strak 
wcergever,    Haverman  van  het  landschap  is. 

Bakels'  havengezichten  uit  Scheveningen 
getuigen  door  den  kloeken  bouw,  dat  deze 
schilder  niet  alleen  naar  petillante  kleur,  maar 
ook  naar  stevigen  ondergrond  zoekt.  Groote 
behoeftc  daaraan  heeft  C.  van  Waning's  land- 
schap met  vijver  ;,De  Binckhorst".  Deze  schil- 
der vormt  de  hoofdgroep  door  het  aantal  en 
de  afmetingen  van  zijne  werken,  niet  door 
de  bclangrijkhcid.  Met  uitzondcring  van 
enkclc  zeeen  en  een  maannacht,  is  hij  niet 
bijstcr  op  drcef,  en  niet  naar  waarde  te  be- 
oordcclcn. 

Beter  is  F.  Arntzenius  in  zijn  blocmsluk, 
waar  de  vlotte  schildering  en  de  frissche 
kleur  van  de  floksen,  een  stilleven  van  buiten- 
gewone  directheid  deden  ontstaan.  Ongevoe- 
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lig  is  in  hct  fond  het  vlakkc  blaiiw,  dat  nict 
gezien,  niaar  bedacht  werd. 

Mevr.  Suze  Bisschop-Robertson  zien  we 
licvcr  zicli  in  kleur  uitdrukkcn  dan  in  zwart 
en  wit.  Wei  is  daarin  ook  liaar  breede  kijk 
op  de  natuur  te  vinden,  maar  de  vorm 
wordt  niet  altijd  genoegzaani  vcranlwoord 
in  de  vaak  te  zwarte  contouren. 

Bongers,  Paul  Arntzenius  en  Grondhout 
zonden  wel  aardige,  fleurige  schetsen  en 
buitenstudies,  maar  kwamen  toch  niet  uit 
op  een  zoodanige  wijze,  dat  hunne  inzen 
dingen  een  nadcre  bespreking  waard  zijn. 

ZAAL  D'AUDRETSCH.  Nu  de  zalen  onder 
het  Palace-Hotel  te  Scheveningen  gesloten 
zijn,  hebben  de  Belgische  schilders  gastvrij- 
heid  gezocht  in  de  zaal  d'Audretsch.  We 
vinden  daar  weder  terug  den  kleurlievenden 
Raoul  Hijnekes,  die  zoo  breed-decoratief  de 
wateren  van  Holland  met  de  sierlijk  coquette 
tjalkcn  en  de  hooge  plompe  schokkcrs  tcgen 
een  achtergrond  van  pittig-roode  daken  op 
den  dijk  te  Volendam  uit  te  beelden  vermag. 

Naast  hem  is  het  werk  van  den  Gentenaar 
Gustave  de  Smet,  dat  van  den  verdiepten, 
over  het  naturalisme  heen  zijnden  kunstenaar, 
wiens  geest  geen  genoegen  meer  neemt  met 
de  zuivere  realiteit,  maar  de  vormen  Iracht 
op  te  sporen  die  aan  haar  ten  grondslag 
liggen.  Evenals  Cesanne  vereenvoudigt  hij  de 
vormen  en  kleuren  tot  de  onmisbaarste,  en 
komt  door  dit  synthetiseeren  tot  een  groot 
heid,  die  de  zeer  modernen  gemeen  hebben. 

Aan  dat  van  Paerels  doet  zijn  werk  denken, 
zoowel  wat  de  kleur  betreft,  als  wat  de  teeke- 
ning  aangaat.  Piet  van  Wijngaerdt  is  zijn 
Hollandsche  evenknie,  die  editor  in  tonigcr 
schilderijen  tot  een  zelfde  resultaat  komt. 

Van  de  overige  inzenders  valt  niet  veel  te 
zeggen.  De  geinterneerde  soldaten  Canned 
en  Patoux  zonden  aardige  schetsen,  de  eerste 
van  zijne  lotgenooten,  de  tweede  ook  van  de 
omgeving  waar  hij  nu  verblijft. 

De  caricaturist  Moncassel  is  wel  knap,  maar 
niet  fijn  in  zijne  spotprenten,  die  van  een 
goedkoope  geestigheid  getuigen. 

Ofschoon  wel  teer  van  kleur,  is  de  inzen- 
ding  van  Pieter  de  Mets  over  het  algemeen 
zwak  van  vormuilbeelding.   Er  zit  ruimte  in 


zijne  stadsgezichten,  waaronder  die  uit  Rot- 
terdam en  Antwerpen  te  roemen  zijn. 

Jean  de  Coen  en  Francois  van  Tongerloo 
zijn  te  noeraen  om  wat  zwakke  werken, 
waarin  nochtans  een  eigen  temperament  aan 
het  schilderen  is  geweest  „Egdantiersgracht 
te  Amsterdam"  en  „Tulpenvdden"geven  hunne 
artistieke  krachten  het  beste  weer. 

Onder  de  beddhouwers  is  de  jonge  Stefan 
de  Vriendt,  de  zoon  van  den  Directeur  van 
de  Antwerpsche  academic,  in  wien  dus  het 
kunstenaarsbloed  door  geboorte  reeds  vloeit, 
zeer  goed  te  beoordeelen  naar  het  relief, 
Angele  Sj'dow  voorstellcnd.  Het  is  een  goede, 
zakclijk  geboetseerde,  plaquette,  waarna  hij 
een  kleine,  zeer  geslaagde  ivoren  medalje 
ontwierp,  die  het  als  kunstwerk  nog  van  het 
origined  wint. 

Meer  in  het  impressionisme  zoekt  Van 
Tongerloo  zijn  ideaal.  Vooralsnog  blijft  hct 
bij  dezen  nog  te  veel  bij  een  trachten,  waar 
de  wil  niet  geschraagd  wordt  door  een  vol- 
doende  kennis  van  den  vorm.  Gevoel  toont 
deze  kunstenaar  wel  te  bezitten,  een  zekere 
natuurlijkheid  in  zijne  busies  valt  niet  temis- 
kennen,  toch  de  bekwaamheid  ontbreekt  om 
deze  naar  behooren  te  steunen. 

^PTio  ^Fl>i  ^H-n  ^TTin  ^Ft>> ^PT>i  ^rt>»  ^Piin  ^H^i ^pT>»  •  <y>  ^P>>» 

COLLECTIE  GOUDSTIKKER  IN  PULCHRI 
STUDIO.  Aan  den  oorlog  hebben  wij  het  te 
danken  dat  de  kunsthandd  Goudstikker  hare 
collectie  schilderijen  van  oude  meesters  in 
Den  Haag  exposeerde.  Wat  toch  is  het  geval. 
In  gewone  omstandigheden  trekt  deze  firma 
met  hare  schatten  de  grenzen  over  om  in 
buitenlandsche  musea  gastvrijheid  te  genieten. 
Een  dergdijke  gewoonte  bestaat  bij  ons  niet. 
Kunsthandels  exposeercn  niet  in  de  musea, 
kunnen  daar  de  schilderijen  niet  aan  den 
man  brengen,  zooals  dat  in  Duitschland  en 
Oostenrijk  geoorloofd  is. 

Nu  heeft  de  oorlog  het  reizen  onmogdijk 
gemaakt  en  tot  gevolg  gehad,  dat  de  firma 
Goudstikker  de  zaal  van  Pulchri  Studio  huurde, 
om  den  Hagenaars  in  kennis  te  brengen  met 
wat  haar  zaak  in  Amsterdam  voor  kostbaars 
herbergde. 

Een  goede  vijftig  schilderijen  te  kunnen 
toonen  uit  onzen  gouden  ceuw  is  voorzeker 
geen   alledaagsche   prestatie,  waarloe  weinig 
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kunsthandels  in  ons  land  in  staat  zullen  zijn. 

Onder  de  schilderijen  met  groote  namen 
gcteckend,  trefTen  \vc  cen  Rembrandt  en  een 
Frans  Hals  aan. 

Beidc  zijn  kleine  wcrken.  Dat  van  Rembrandt 
is  een  studie  voor  een  der  ouden  van  de 
„Suzanna  in  het  bad"  uit  het  Kaiser  Friedrich- 
museuni  te  Berlijn.  Dr.  Bredius  vermoedt  hier 
met  een  copie  te  doen  te  hebben  van  het 
origineel  dat  op  30  Juni  1909  bij  Frederik 
Muller  (veiling  M.  G.  Widener)  verkocht  werd. 
Moeilijk  zal  dit  uit  te  maken  zijn;  het  wordt 
cen  quacstie  van  gevocl.  En  dan  hellen  wij 
over  tot  de  meening,  hier  wel  met  een  origi- 
neel te  doen  te  hebben,  daar  de  toets  die 
gemakkelijkheid  verraadt,  die  vlotheid  bezit, 
welke  den  kunstenaar  kcnmerken  en  niet  den 
copiist.  Onmogelijk  is  het  toch  zeker  niet 
dat  Rembrandt  verschillende  studies  voor  het- 
zelfde  sujet  maakte,  waarvan  de  een  beter 
uitviel  dan  de  ander,  die  meer  een  probeeren, 
een  tastcn  naar  de  actie  bedocldc.  Weinig 
nut  lijkt  ons  ook  het  naschilderen  van  een 
studie  te  hebben  voor  den  leerling. 

Ook  over  het  portret  van  Frans  Hals  valt 
het  een  en  ander  te  zeggen. 

De  beeltenis  van  Isaac  Abrahamszoon  Massa 
is  ongetwijfeld  van  den  Haarlemschen  meester. 
Het  portret  heeft  echter  door  restaureeren 
danig  geleden,  waardoor  het  vette  van  de 
verfslierten  verdween  en  de  ophoogsels  wer- 
den  verpoeierd,  zoodat  de  pit  uit  het  schil 
derij  ging.  De  kleur  en  de  actie  van  de  figuur 
verraden  den  kunstenaar,  de  houding  van  de 
opgeheven  hand  met  de  opengespreide  vin- 
gers  is  typisch  voor  Hals. 

Van  de  figuralc  composities  valt  de  groote 
Jordaens  het  meest  op.  ( ') 

Fijt  schilderde  op  zijn  uitnemende,  zakelijke 
wijze,  met  zijn  koeler  palet,  de  vogels  in  deze 
jachtscene. 

Er  naast  hangt  een  kleine  delicate  Ter  Borch. 
Het  is  eigentlijk  cen  tautologic  om  van  cen 
delicaten  Ter  Borch  te  spreken,  omdat  de 
naam  van  den  Zwolschen  meester  reeds  het 
begrip  dclicaat  in  zich  sluit.  We  noemden 
het  dan  ook  alleen  zoo,  om  de  tegenstelling 
met  het  dock  van  Jordaens  sterker  uit  te 
drukken.  Uitnemend  manifesteert  zich  hier 
hel  essentieelc  vcrschil  tusschen  de  Holland- 
sche  en  de  Vlaamsche  kunst.  Hier  de  intinii- 


teit  zoekende  Hollander,  daar  de  op  praal  en 
glans  beluste  Antwerpenaar;  het  innerlijke 
tegenover  het  uiterlijke  in  de  kunst. 

De  bekende  binnenplaats  van  Pieter  de 
Hoogh  uit  de  colleclie  Steengracht,  vornit 
met  een  vechtpartij  van  Jan  Steen,  wel  de 
belangrijkste  bijdrage  op  het  gebied  der  oud- 
Hollandsche  zedenschildering. 

Vreemd  doet  het  bij  den  De  Hoogh  aan,  dat 
de  lucht  onder  de  poort,  die  uitzicht  geeft 
op  sterk  verlichte  huizen  aan  den  overkant 
van  een  gracht,  zooveel  lichter  geschilderd 
is  dan  de  bewolkte  hemel  boven  deze.  De 
lucht  daar  is  in  denzelfdcn  toon  geschilderd 
als  waarin  de  binnenplaats  en  de  daar  aan- 
wezige  personen  zijn  gehouden.  Daar  heerscht 
een  schemerduister,  terwijl  onder  de  poort 
het  voile  daglicht  schijnt.  Of  hier  te  veel 
schoon  werd  gemaakt,  of  te  weinig  op  het 
overige  '/i  deel  van  dit  schilderij  is  moeilijk 
uit  te  maken. 

Bij  goede  beschouwing  verraadt  de  roode 
rok  van  de  zittende  vrouw  onvastheid  in  de 
schildering  der  plooien,  welke  niet  overeen- 
komt  met  de  vaste  penseelstreek,  die  in  dit 
stuk  overal  werd  doorgevoerd. 

De  vechtpartij  van  Jan  Steen  toont  dezen 
schilder  in  zijn  voile  kracht.  Hoe  levendig 
zijn  hier  de  bewegingen  gegeven  van  de,  elkaar 
in  de  haren  zittende,  spelers,  die  een  jonge 
en  een  oude  vrouw  trachten  te  scheiden. 
Vooral  de  knielende  raeid  is  prachtig  van  tee- 
kening  en  fraai  van  kleur.  Eenige  wijven  zilten 
aan  een  tafcl  te  schateren  van  het  lachen,  een 
ander  sluit  ongewenschte  gasten  de  deur  voor 
den  neus.  Een  oude  man,  een  typisch  model 
van  den  meester,  staat  bezijden  op  een  trap 


(')  Volgens  den  catalogus  wcid  dit  stuk  „op  last 
van  hetEngelschc  koningshuis geschilderd."  Jammer 
genoeg,  dat  cr  niet  bij  vermeld  staat,  \v;i;ir  deze 
inlichting  vandaan  komt.  De  reproductie  schijnt 
ons  de  toesdirijving  niet  te  bevestigen;  de  jager 
b.v.  is  een  voor  Jordaens  onmogelijke  figuur.  De 
altributie  van  het  wild  eu  van  de  houdcn  aan  Jan 
Kijt  is  ongetwijfcld  Juist.  Fijt  scliilderde  o.  a.  dcrge- 
lijkcjaehtlionden  op  cen  aan  Jordaens  toegcsclireven 
mansportret,  in  het  bezit  van  Sir  George  Donaldson 
te  Londen,  in  1910  te  lirussel  tentoongesteld.  In  deze 
barokke  mansfiguur  meendc  Prof.  Georges  Hulin 
de  band  te  berkennen  van  Erasmus  Quellinus,  die 
wcllicht  ook  aan  dezen  „Jordacns"  niet  vreemd  is. 

Rkd. 
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de  slrijdenden  aan  te  hitsen,  lerwiji  heel 
boven  aan  eenige  meisjes  door  een  raam  het 
schouwspel  in  de  taveerne  met  belangstelling 
volgen.  Het  stuk  is  puntgaaf  en  van  een  vol- 
niaakllieid,  die  liet  tot  een  der  voortrcfrelijkste 
stalcn  stempelen  van  het  artisliek  uitbeel- 
dingsvermogen  van  den  besten  kenner  der 
zeden  en  gewoonten  van  zijnen  lijd. 

De  Metsu  is  weeker  van  schildering,  mist 
het  kernachtige,  puntige,  van  den  Jan  Steen. 
Toch  is  dit,  fraai  in  het  vierkant  gezette 
vrouwcnfiguur  tegen  den  wilten  niuur,  van 
een  malsche,  smakelijke  scliildering  bij  een 
verzorgdheid  en  een  gevoelige  natuurlijkheid, 
waardoor  dit  doek  ens  aan  het  zieke  kind 
uit  de  collectie  Steengraclit  van  denzellden 
meester  herinnert. 

Brekelenkam  en  Sorgli  zijn  vertegenwoor- 
digd  door  twee  goede  interieurs.  Die  van  den 
eersten  stelt  een  visschersman  voor,  bezig  met 
het  schoonmaken  van  visch,  uitkomend  tegen 
een  fijntonig  fond.  Het  is  volgens  de  manier 
van  Ter  Borch  opgevat,  van  vvien  hier  nog  een 
schilderij  met  spelende  krijgslieden  aanwezig 
is,  ilat  als  met  een  grijs  waas  overdekt  scliijnt. 
WaarschijnHjk  heeft  dit  doek  veel  geleden  en 
is  er  door  een  restauratie  nog  van  terecht  ge- 
Ijraclit  wat  mogelijk  was.  De  toon  is  die  van 
Ter  Borch  gebleven;  de  teekeningging  echter 
grootendeels  verloren.  Vandaar  den  doeze- 
ligen,  mistigen  indruk,  dien  dit  schilderij 
maakt.  De  Sorgh  is  van  een  buitengewone 
verzorgdheid  en  doet  de  naam  van  zijnen 
maker  alle  eer  aan.  Het  stelt  een  boerendeel 
voor,  met  op  den  voorgrond  een  groep  voor- 
werpen,  vogels  en  groenten,  dat  op  zichzelf 
een  waar  meesterstukje  van  stillevenskunst  is. 
Rechts,  meer  op  den  achtergrond,  zijn  eenige 
personen  bezig  aan  het  raiddagmaal.  Atmos- 
pherisch  is  dit  werk  in  alle  onderdeelen,  licht 
zijn  de  schaduwen.  Het  werd  met  luchtige  pen- 
seelstrcek,  dun  in  de  verf,  op  het  doek  gcbracht. 

Een  leerling  van  Ostade  is  Victorinus, 
ook  Victor\-ns  genaamd,  die  zeldzaam  juist, 
in  het  compositioneele,  zijn  illusteren  meester 
imiteerde.  Toch  toont  het  zingende  boeren- 
gezelschap  hier  wel  een  eigen  opvatling,  die 
niet  ligt  in  de  keuze  van  het  onderwerp  en 
de  schikking  der  figuren,  maar  in  een  vetter 
schilderen,  in  een  picturalerbehandelingdan 
bij  Ostade  het  geval  is. 


Onder  de  landschappen  treffen  we  zeer 
begeerenswaardigc  dockcn  aan,  waarvan  dat 
door  Philips  de  Koningh  geschilderd,  wel  de 
kroon  spant.  Het  is  een  panorama-achtig  ge- 
zicht  op  bouwland,  met  op  den  voorgrond 
begroeide  zandhoopen.  Boven  de  licht  gol- 
vende  vlakte  welft  een  bewolkte,  lichtende 
lucht,  die  aan  het  geheel  een  groote  weidsch- 
heid  en  indrukwekkende  majesteit  gceft. 

Een  dergelijke  ruimteschildering  kunnen 
we  alleen  terugvinden  in  het  oeuvre  van 
Millet,  die  zooveel  aan  de  oude  Hollanders 
te  danken  had.  Constable  en  de  Barbizonners 
ze  bestudeerden  de  werken  van  Hobbema, 
wat  duidelijk  blijkt  uit  het  kleine,  klare,  kleur- 
krachtige  landschapjc  van  dezen  meester 
hier  aanwezig.  Van  zijn  lecrmeester  Jacob 
van  Ruysdael  is  het  grootste  doek  beter  dan 
het  kleine,  dat  zeer  veel  geleden  heeft.  Ver- 
gelijken  we  de  op  beide  voorkomcnde  water- 
vallen,  dan  treft  bij  het  grootste  de  schcrpe 
teekening,  die  zoo  karakteristiek  de  stof  uit- 
drukt.  Een  tegenstelling  daarmee  vormt  de 
stofuitdrukking  van  het  kleinere  werkjc,  waar 
het  water  in  een  wollige  substanlie  veran- 
derde. 

Van  de  drie  Van  Goyen's  is  het  gezicht  op 
het  Valkhof  het  belangrijkste,  schoon  niet  het 
mooiste.  Het  kleine  landschap  aan  het  water 
overtreft  het,  meer  decoratieve,  accessorische, 
Nijmeegsche  gezicht  verre,  wat  innigheid  en 
dichterlijke  natuuraanschouwing  aangaat. 

Een  bekoorlijk  doekje  is  de  Aert  van  der 
Neer,  zooals  van  zelf  spreekt,  een  maange- 
zicht  van  een  Hollandsche  rivier;  dat  door 
de  verschillende  plans  een  aardige  perspec- 
tivische  diepte  verkreeg. 

De  stillevens  van  De  Hecm,  Mignon  en 
V.  C.  Laurens  vragen  de  aandacht  van  den  be- 
zoeker.  Vooral  dat  van  den  laatste,  hetwelk 
volgens  Dr.  Bredius,  van  Vincent  Laurens 
van  der  Vinne,  den  Haarlemschen  meester, 
raoet  zijn.  Het  is  niet  onmogelijk,  de  hand- 
teekening  vertoont  wel  eenige  overeenkomst 
met  die  welke  voorkomt  op  het  stilleven  in 
het  Frans  Hals-museum,  die  voluit  is  ge- 
schreven.  Het  doek  uit  de  collectie  Goudstikker 
is  veel  meer  geschilderd,  terwijl  dat  in  Haarlem 
straffer  contouren  en  harder  stofuitdrukking 
bezit.  Mogelijk  is  het  uit  later  tijd,  tocn  Frans 
Hals  dezen  schilder  onder  den  ban  van  zijn 
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coloristische  gaven  hield.  Het  is  gesigneerd 
1657,  de  schilder  was  toen  28  jaar  oud. 

Een  kapitaal  stuk  is  hot  hancngevecht  van 
Hondecoeter,  waarin  de  zeldzame  Itnaplieid 
in  het  weergevcn  van  vogels  van  dezen  kunste- 
naar  te  bewonderen  valt. 

Het  zelfportret  van  Cornelis  Bisschop  ver- 
raadt  sterlc  den  invlocd  van  Rembrandt  in 
de  licht  en  donker  werking.  Het  is  vast  ge- 
schilderd  en  zeer  fraai  van  toon.  Prachtig 
komen  het  rood  van  den  mantel  en  het  grijs 
van  het  wambuis  uit  tegcn  den  donkeren 
achtergrond. 

De  beeltenis  door  zijn  Icermeester  Ferdi- 
nand Bol  geschilderd  van  een  heer  op  mid- 
delbaren  leeftijd,  zooals  de  catalogus  vermeldt, 
heeft  in  den  kop  nog  het  ongemanierecrde 
van  den  goeden  tijd  der  schilderkunst,  in  de 
lianden  echter  is  reeds  het  verval  aan  het 
werk  geweest.  Zij  zijn  te  mooi,  te  fijn  voor 
zulk  een  stevig  heerschap  en  zijn  reeds  een 
voorproefje  van  wat  de  mode  aan  het  eind 
de  17 '"  eeuw  verlangde,  toen  gewildheid  en 
onnatuur  lict  gezondc  realisme  haddcn  gcdood. 

Barent  Gael  toont  zich  in  een  ruitergevecht 
tegen  smokkelaars  den  knappen  leerling  van 
Philip  Wouwermans,  Jean  le  Ducq,  een  vol- 
gcr  van  P.  Potter  in  het  strijdtooneel  met 
een  dollen  stier,  waarin  de  figuren  te  veel 
poseeren.  AUeen  de  lionden  zijn  goed  in  hunne 
felle  bewegingen.  De  kleur  is  aangenaam  door 
beschaafdheid. 

Om  de  voUedigheid  melden  wij  nog  even 
dc  namen  van  de  schilders,  die  op  deze  ten- 
toonstelling  vertegenwoordigd  waren,  doch 
wier  werken  ons  geen  reden  tot  een  nadere 
bespreking  geven.  Het  zijn:  Pietcr  Bout  en 
Adriaan  Boudewijns.  Govert  Campliuyzen, 
Jacques  de  Claauw,  Gonzales  Coques,  Van  der 
Croos,  met  een  bijzonder  verzorgd  landschap, 
Wybrand  de  Geest,  Adriaen  Grj'eff,  Joliannes 
van  Huchlenburgh,  Ludolph  de  Jong,  Gerrit 
Lundcns,  Nicolaes  Maes,  Jan  Miense  Molenaar 
met  een  interieur  vol  leven  en  beweging,  waar 
een  vrouw,  zeer  ooHjk,  haar  dischgenoot  een 
keuze  tussclien  rooden  en  witten  wijn  laat 
doen,  Paulus  Moreelse,  Isack  van  Ostade,  An- 
thony Palamedesz,  Pieter  Quast,  Dirck  Stoop, 
David  Tcniers,  wiens  landschap  wcl  eens  geen 
Teniers  kon  blijken  te  zijn,  Adriaen  van  der 
Yenne  met  een  grisaille  „De  Aanbidding  der 


dric  Koningen",  die  aan  „De  Eendracht  van 
't  Land"  van  Rembrandt,  qua  opvalting,  doet 
denken,  Pieter  Verelst,  Vermeer  van  Haarlem, 
Pieter  Wouwerman  en  Jan  Wynants. 

Uit  deze  beschrijving  kan  men  opmaken, 
wclk  een  belangrijke  coUectie  de  firma  Goud- 
stikker  in  Den  Haag  exposeerde,  die,  we 
herhalen  het  nog  eens,  tengevolge  van  den 
oorlogstoestand  tentoongesteld  werd,  waaruit 
blijkt  dat  deze  toch  ook  zijn  goedezijde  heeft. 

G.  D.  GRATAMA. 

■■-:  LAUSANNE  :-: 

lENTOONSTELLING  VAN 
BELGISCHE  KUNST  IN 
DE  GALERIJ  BERNHEIM 
(P.  VALLOTON).  3^  Het 
mocht  den  heer  Octave 
Maus,  sticliler  der  bekende 
Brusselsche  vereeniging  La 
Libre  Esleliqiie,  ondanks  vele  bezwaren  ge- 
lukken,  een  tentoonstelling  van  omstreeks 
150  Belgische  kunstwerken  te  Lausanne  te 
organiseeren.  Natuurlijk  kon  een  in  deze  oni- 
standiglieden  ingerichte  tentoonstelling  geen 
duidelijk  omschreven  richting  vertoonen.  Alle 
wijzen  van  uitdrukking  treft  men  er  aan,  wat 
ons  ecliter  niet  belet,  om  zekere  kwaliteiten, 
die  aan  de  Belgisclie  kunstenaars  in  liet  alge- 
meen  eigen  zijn,  te  onderkennen.  Zoo  b.v.  hun 
buitengewoon  levendig  gevoel  voor  kleur;  een 
andere  eigenschap  scliijnt  mij  hun  zin  voor 
maat;  zeker  zijn  hunne  pogingen  zeer  vrij, 
en  gaan  nagenoeg  een  zelfde  richting  uit,  maar 
hun  liefde  voor  de  schoonlieid  der  stof  en 
hun  begrip  der  onmiddellijke  waarheid  zijn 
sterker  dan  het  verlangen  om  alle  mogelijk- 
heden  der  schilderkunst  te  bcproeven.  Ze  zijn 
vcn'ir  alles  realist  en  weinig  geneigd  tot  quin- 
tessence. Zoo  bewerktuigd,  geven  zij  blijk  van 
een  heerlijke  levcnskracht. 

De  mecste  hier  vereenigde  kunstenaars  be- 
hooren  tot  de  jonge  voorhoede  Men  treft  er 
echter  enkele  geijkte  talenten  aan  als  Theo 
van  Rijssclberghe,  welke  ons  een  vrouwen- 
figuur  vertoont,  waarin  kracht  zich  met  gracie 
verbindt,  —  een  landscliapje  uit  Provence, 
Rozen  en  Anjelieren  van  een  elegante,  wat 
koude   pracht,  en   een   scliitterend  stilleven: 
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Rascasse  el  rougels,  voldrngen  en  sterke  wer- 
ken,  waarin  een  prachtig  schildersteiiipera- 
ment  tot  uiting  komt. 

Philibert  Cockx  is  een  dcr  nierkvvaardigste 
vertegeiiwoordigers  van  het  jongere  geslacht. 
Zijn  Landschap  tc  Xieuwpoort  —  wijd,  vlak 
land  onder  een  zwaarbewolkten  hemel,  een 
fijngetint  grastapijt,  aan  den  horizont  begrensd 
met  cnkele  strengere  tonen,  is  een  crnstige  en 
pakkendc  natuurindnik.  Een  stilleven,  Kani- 
pcrnoelies,  waar  geen  persoonlijke  herinnering 
het  beeld  kan  storen,  doet  de  sobere,  direcle 
sappige  teehniek  en  de  Iieldere  gevoeligheid 
viin  den  kunstenaar  nog  beter  op  prijs  stellen. 

Josepli  Albert  is  voi)r  alles  kolorist  Een  tuil 
rozen  bij  een  open  raani,  voor  een  blauw- 
violetachtigen  hemel,  roept  de  schoonheid 
van  een  zaehten  avond  voor  ons  op.  Gaston 
Haustraele  stelt  een  breed-geborsteid,  har- 
monicus  stuk:  Moederschap  ten  toon,  mooi 
van  licht,  luchtig  van  toets.  Johan  Prison 
beschrijft  ons  met  aanstekelijke  vrcugde  de 
heerlijkheden  van  een  serre  met  chrysanthen, 
de  vroolijkheid  van  een  tuintje  onder  het 
dichte  gebladerte  waar  dc  zon  doorheen 
speelt,  en  de  frischheid  van  een  bontcn  riii- 
ker:  dat  alles  krachtig  en  flink,  met  een  zeer 
juisten  zin  voor  toonwaarden.  De  Anemonen 
van  Jean  Golin  treffen  ons  iiit  dc  verte  door 
een  heftigheid  van  kleur,  die  misschien  min- 
der gevoeld  is  dan  gewild.  En  dan  vallen  nog 
kleurige  en  fleurige  bloemen  te  vermelden 
van  Mevr.  Jelly — Bruyere,  teedere  rozcn  van 
Frans  van  Holder  en  van  Philippe  Swijneop. 

De  Charmeuses  d'oiseaux  van  A.  Carte  heb- 
ben  van  de  tastbare  werkelijkheid  alleen  dc 
volheid  hunner  lenige  lichamen,  in  een  droom- 
landschap  van  heerlijk  grijs,  waarin  goud 
tintelt:  krachtige  en  wclbeheerschte  compo- 
sitie,  in  mooien  decoratieven  stijl  gehouden. 
Het  is  wat  koud,  maar  zeer  voornaam. 

Camille  Lambert  ontleedt  met  veel  brio 
maar,  ten  slotte,  zonder  groote  oorspronke- 
lijkheid  de  schittering  van  een  gemaskerd  bal 
en  het  bonte  gewemel  van  een  wijk  te  Ant- 
wcrpen,  eigenaardig  van  een  toren  uit  gezien. 

Landschappen  werden  ingezonden  door 
A,  Martin,  Gustave  Max  Stevens,  Thevenet,  Ro- 
dolphe  de  Saegher,  Richard  Heintz,  F.  Beauck, 
Fern.  Toussaint,  enz. 

De    prentkunst    is    door   tal    van   degelijke 


werken  vertegenwoordigd.  Jules  de  Bniycker 
teekende  met  onmiskenbare  kracht  en  be- 
wcging,  met  schoone  contrasten  van  licht  en 
schaduw,  het  ophijschen  van  den  Draak  op 
het  Belfort  te  Gent.  Auguste  Oleffe  behandelt 
op  treffende  wijzc  het  bosch  van  masten, 
tegen  den  hemel  afstekend  in  de  visschers- 
haven  te  Blankenberghe.  Omer  Coppens  gra- 
veert  krachtige  landschappen  ;  Lucien  Lejeune 
vertoont  ons  het  tragische  uitzicht  van  het 
kolenland,  en  Emile  Thijsebaert  doet  ons,  in 
mooien  stijl,  de  verlatenheid  van  den  winter 
gevoelen. 

Ik  denk  er  niet  aan,  alle  tentoonstellers  te 
vermelden,  maar  ik  kan  de  gracelijke  figuren 
uit  het  Walenland,  van  Armand  Rassenfosse, 
niet  stilzwijgend  voorbijgaan,  evenmin  als  de 
niooie  Liseuse  van  F.  Smeers,  een  uitstekend 
colorist,  de  breed  en  flink  gedane  litho's  van 
Paul  Artot,  de  uitstekende  houtsneden  van 
Rene  Leclercq,  het  sappige  stilleven  van 
A.  Verhaeren,  de  pointe-seches  van  Fernand 
Khnopff,  de  teekeningen  van  Ch.  van  Belle 
en  de  inzendingen  van  Mevr.  du  Monceau, 
Henry  Cassiers  en  Constant  Dratz. 

Deze  tentoonstelling  was  een  buitengewoon 

succes,   en   den   heer  Octave   Maus  komt  de 

verdienste    toe  een   aantal  Belgische  kunste- 

naars  in  Zwitserland  te  hebben  doen  kennen 

en  waardeeren. 

P.  PERRET. 

■■-•■  LONDEN  :-: 

XHIBITIONOFWAR  CAR- 
TOONS BY  LOUIS  RAE- 
MAEKERS.  THE  FINE 
ART  SOCIETY,  NEW 
BOND  STREET  -  DE- 
CEMBER 1915.  ^  Het 
is  zeker  wel  de  eerste 
maal,  dat  een  Nederlandsch  caricaturist  in 
Engeland  een  succes  als  Louis  Raemaekers 
geniet.  In  dit  opzicht  verdient  deze  tentoon- 
stelling, die  voor  het  Nederlandsche  publiek 
zeker  niet  veel  nieuws  bevat,  gememoreerd 
te  worden.  Het  spreekt  vanzelf  dat  dit  succes 
meer  de  strekking  dan  dc  artistieke  verdien- 
sten  van  dit  werk  geldt;  maar  in  dit  kunst- 
soort    zijn    beide  elementen   zoo   nauw  ver- 


57 


TENrOONSTELLINGEN  —  LONDEN  -  ROTTERDAM 


bonden,  dat  ze  bezwaarlijk  uitclkaar  tchouden 
zijn;  de  satire  is  in  een  spotprent,  wat  de 
stemming  is  in  een  landschap,  de  expressie 
in  een  portret;  indien  Raemaekers'  teekenin- 
gen  niet  anti-Duitsch  waren,  zouden  het  Rae- 
maekers" teekeningen  niet  mecr  zijn.  Die 
samenhang  van  inlioud  en  vorm  is  er  dan 
ook  de  grootste  verdienste  van;  er  blijkt  uit, 
dat  de  kunstenaar  zijn  werk  lieeft  doorvoeld, 
dat  het  de  uitdrukking  is  van  zijn  heele  per- 
sonaliteit,  dat  hij  er  zijne  emoties  met  l<racht 
en  overtuiging  heeft  in  uitgesproken.  Zijne 
satire  is  scherp,  zijn  sarcasme  vlijmend,  dik- 
wijls  bij  liet  macabere  af.  Zijne  teekeningen 
pakken,  boeien,  door  inhoud  zoowel  als  door 
vorm ;  hiermede  beantwoorden  zij  aan  den 
eersten  eisch,  die  men  aan  spotprenten  mag 
stellen,  en  verdienen  zij  hun  populariteit.  Hij 
spreekt  minder  tot  de  intellectueel  verfijnden, 
dan  tot  de  massa,  en  aarzclt  dan  ook  niet  om 
melodramalisclie  middclen  te  gebruiken  oni 
krachtig  in  te  werken  op  het  genioed  der 
eenvoudigen  van  geest.  Dit  is  liem  allcszins 
veroorlool'd,  even  goed  als  liet  onze  grootste 
primitieven  veroorloofd  was  door  sterk  sprc- 
kende  voorstellingen  de  nai'eve  gemeente  te 
catechiseeren. 

Ecliter  draagt  zijn  werk  sporen  van  over- 
haasting  —  wat  onvermijdelijk  is  wanneer 
men  de  enorme  productie  in  aanmerking 
neemt;  deze  tentoonstelling  bevat  ruim  150 
oorlogsteekeningen.  In  de  inlciding  tot  den 
catalogus  schreef  een  Engelsch  criticiis :  „He 
is  independent  of  the  model  because  he  has 
mastered  the  model."  Dat  klinkt  heel  mooi, 
maar  geeft  te  bedenken.  Natuurlijk  verwacht 
men  van  een  caricaturist  geen  directe  natuur- 
studie;  maar  uit  zijn  werk  meet  ten  minste 
blijken,  dat  hij  de  natuur  geduldig  en  aan- 
houdcnd  bestudeert,  en  dit  is  in  Raemaekers' 
teekeningen  niet  steeds  het  geval ;  zijne  figuren 
zijn  al  te  vaak  ledepoppen,  of  vertoonen  al 
te  duidelijke  reminiscensen  aan  anderwerk; 
onder  dczc  invloeden  valt  niet  alleen  die  van 
Forain  en  Steinlen  op  te  merken,  zooals  in 
den  catalogus  gezegd  wordt,  maar  ook  van 
de  . . .  Duitsche  caricaturislen,  nl.  die  van  den 
Simplicissimiis.  Dit  is  de  zwakke  kant  van 
Raemaekers'  werk;  het  is  in  den  vorm  vaak 
onpersoonlijk,  weifclend  tusschen  verschil- 
Icnde  directe  invloeden;  hij  heeft  een  groot 


gemak  van  werken;  in  een  en  ander  schuilt 
gevaar,  wanneer  daartegenovcr  geen  ernstige 
studie  staat,  die  de  persoonlijkheid  kan  ster- 
kcn  en  voeden  uit  de  onuitputtelijke  bron  der 
natuur. 

Moge  Raemaekers  zich  niet  laten  verblinden 
door  een  succes,  dat  noodzakelijk  van  voorbij- 
gaanden  aard  meet  zijn;  met  zijn  aanleg  ware 
het  jammer,  zoo  hij  niet  naar  verdieping  en 
verruiming  zocht.  B. 

:-:         ROTTERDAM         :-: 

B^-=-«^^IJ  UNGER  &  VAN  MENS.  /S 
■K^^HiI  w.  EN  J.  MARIS,  /i  Pralend 
met  cdelcn  glans,  als  met  be- 
deesdheid  zich  openbarend, 

S^^n^^N^H  lijkt  het  landschap  bij  Ab- 
J^i^^SK^  coudc  van  Willem  Maris, 
een  directe  voortzetting  van 
de  meest  nobele  proeven  uit  s  schilders  jeugd. 

Het  schilderij  heeft  dezelfde  argeloozc  ojien- 
heid,  het  heeft  de  grijsheid  der  werken  uit 
Maris  eerste  schildersperiode.  Er  is  gevoels- 
kracht  in  en  gcmis  aan  virtuositeit.  Het  groote, 
ruimc  landschap  dat  een  effene  wcide  voor- 
stelt,  waarin  tusschen  een  boomengroep  een 
hofstede  als  in  een  nest  ligt  vcrdoken,  heeft 
de  bekoring  der  waarheid  behouden,  in  tegen- 
stelling  met  de  ontcgenzeggclijk  mcesterlijke 
groepen  van  eenden  welke  ^Yillem  Maris  niet 
moede  werd,  in  een  sleur  schier,  uit  te  beelden. 

Want  hier  in  dit  ongemeen  schoonc  werk 
is  alle  gemis  aan  routine.  Er  is  jeugdgevocl 
in ;  eenige  naiveteit,  zoo  zeldzaam  in  Willem 
Maris'  werk,  welke  blijkt  uit  een  o|)lettcnde 
stoffeering  van  de  groote  wei-vlakken.  En  dan 
vooral  is  er  zuiverheid.  Nauw  gemeten  zuiver- 
heid  die  coloristisch  dit  schilderij  verheft 
boven  de  gewonc,  beproefde  productie  van 
den  meester.  Geen  afdinging  wil  ik  leveren 
op  al  de  frissche,  volo])  levende  groepeeringen 
van  eenden  in  't  gras.  Willem  Maris  was  een 
groot  meester  en  feilloos  als  geen  ander. 
Doch  de  werken  omstrceks  t  jaar  70  zijn 
van  visie  gevoeliger  dan  die  latere  sterke  licht 
en  kleur  uitschaterende  doeken.  En  dit  werk 
bij  Unger  &  Van  Mens  is  uit  dicn  gevoeligen 
grijzen  tijd  een  meestcrstuk.  Van  waarde  als 
dit   Landschai)  bij   Abcoude  is  een  tot  wee- 
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mocdige  lyrick  gcworden  Stadshaven  van 
Jacob  Maris.  Wanncer  de  vochtige  HoUand- 
sche  lucht  in  een  druiling  van  grijs  over  een 
stadje  als  Dordt  valt,  ziet  men  een  sclioon 
dat  niet  te  realiseeren  schijnt.  Hondcrden,  of 
y.ouden  het  nict  duizcnden  scliilders,  zijn  op 
dit  juweel  als  op  een  prooi  aangevallen.  Het : 
„Dordt  in  grijs  weer  en  zijn  beoefenaren" 
zou  een  studie  waard  zijn. 

Jacob  Maris  is  dc  eenige  die  geheel  de 
atmosfeer  van  dit  schoon  aankon.  Het  schil- 
derij  thans  in  dezcn  bovengenoemden  kunst- 
liandel  is  van  de  Dordtgezicliten  van  Jacob 
Maris,  een  uitverkoren  werk.  Het  schil- 
derij  mist  schier  alle  kleur:  een  scliemerig 
l)lauw  wolkje  in  t  grijs  van  de  luchl,  een 
kleurtje  van  schepen  naar  den  voorgrond 
geschoven,  lossen  zicli  als  kleurtjes  schitterend 
harmonisch  op  in  het  stenimingsgeheel  van 
grijze  pracht. 

5^^^»b^^»S  %9i  2^  2^  2^  ^  2^  2^ 

ROTTERDAMSCHE  KUNSTKRING.  X  Al 
die  bescheiden,  als  ingetogen  kunstwerken 
van  Van  Hoytenia,  geven,  wanneer  men  ze 
zoo  tot  een  groot  geheel  ziet  bijeengchangen, 
een  indruk  als  men  van  oud  Japansche 
])rentkunst  ervaart.  De  kleuren  zijn  v66r  alles 
stil,  zonder  het  gerucht  van  het  huidig  oogen- 
blik.  Er  is  lets  afgestorvens  in,  een  gevoel 
alsof  al  deze  dieren,  uit  een  duidelijke  heugc- 
nis,  scherp  zijn  voor  den  dag  gehaald.  Toch, 
hoe  volop  leven  zij !  Doch  Van  Hoytema  ziet 
zijn  dieren  aan  —  opnieuw  denkt  men  aan 
Japansche  mcestcrs  —  met  de  oogenblikkelijke 
herkenning  hunner  sterkste  karakteristick. 
Zij  leven  daardoor,  zij  dragen  alle  sprekendc 
kenmerkcn  van  het  leven.  Nochtans  is  er 
niet  de  raiskenning  in  van  het  enkele  uitge- 
beelde  dier  in  zijn  toch  afzonderlijk  bestaan. 
De  samengang  van  der  dieren  typecring  en  het 
decoraticve  geheel  van  het  dier  in  zijn  om- 
geving  vornit  nog  weer  een  nieuwen  kant 
van  des  kunstcnaars  kostelijke  uitingen.  Zoo 
is  dus  het  zacht-teere,  het  bescheiden  zich 
aan  de  belangstelling  presenteerende  werk 
van  Van  Hoytema  vol  innerlijke,  diep-rijke 
hoedanigheden.  Coloristisch  staan  al  de 
arbeidsproeven  van  den  kunstenaar  op  een 
hoog  niveau.  En  den  indruk  van  gloedvoUe 
ingetogenheid,  dicn  het  gezamenlijke  werk  van 


Van  Hoytema  in  den  Rotterdamschen  Kunst- 
kring  wekt,  vindt  men  in  elk  afzonderlijk 
werk  in  meerdere  of  mindere  mate,  doch 
altijd  zeer  beslist,  terug.  Er  is  in  den  schilder 
een  menging  van  vormgeving  en  schilder- 
talenten  en  men  zou  niet  zeggcn  kunnen  in 
de  schoone  samengang  van  bcide  geaard- 
lieden,  welke  het  in  belangrijkheid  wint. 

Men  wil  ook  zoo  gaarne  in  dezcn  kunste- 
naar alleen  den  diercuschilder  zien,  doch  hoe 
ongemeen  voortreffelijk  teekent  hij  een  drietal 
wilgen  bij  elkaar  staand  waartegen  een  sneeuw- 
storm  zijn  dotten  sneeuw  duwt.  Hoe  zilverig 
van  coloriet  zijn  de  broeikassen  met  bun 
binnengesloten  lichl,  dat  als  een  ijle  gloed  rond 
de  jilanten  lecft.  En  altijd  uit  Van  Hoytema 
zich  zoo  natuurlijk,  zonder  zich  ook  maar 
een  enkele  maal  tot  een  nadrukkelijkheid  te 
laten  vcrleiden.  Tot  dit  laatste  komt  Van  der 
Valk,  de  mede-exposantin  den  Rotterdamschen 
Kunstkring  wel  eens.  In  diens  schclpenconi- 
posities  zit  lets  op  den  voorgrond  gedrevens, 
ookwatdezoetelijkekleurinterpretatiesbetreft. 
Doch  in  de  landschappen  van  Van  der  Valk 
treft  een  ruimte,  een  oiienheid  als  de  zeven- 
tiende-ceuwsche  Hollanders  in  bun  etsen  en 
schilderijen  gaven.  Zoo  vormen  deze  beide 
exposanten  een  uitnemende  tentoonstelling 
samen. 

ALBERTIXE  DRAAYER-DE  HAAS. 

BOEKEN  &  TIJDSCHRIFTEN 


^HHMHfl  HE  BURLINGTON  MAGA- 
1^^^^^^^  ZINE.  Maart- Oct.  1915. 5i;»s 
vl^ML'  Hpfvj  ^^^  Maart-nummer  bevat 
■r^  IkwCn  ^'^'^  groote  afbeelding  van 
flma  mS//  een  onlangs  door  Dr.  Olaf 
^fOg^^^Sar  Granberg  te  .Stockholm 
aan  het  licht  gebrachten 
Rembrandt :  de  Aanbidding  dei  Wijzen  van 
omstreeks  1631 ;  de  attributie  zou  volgens  de 
erbijgevoegde  nota  (welke  geen  naam  van 
medewerker  draagt)  ook  door  Dr.  Bredius 
zijn  aanvaard. 

In  het  Juni-nuramer  schrijft  Robert  C.  Witt 
over  een  interessant  stuk  in  de  National 
Gallerij  :  een  Familicgroep.  De  huisgenooten 
zijn  cm  een  tafel  gezeten  ;  links  de  vader  met 
zijn  zoon,  rechts  de  moeder  met  driejongere 
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kinderen.  Pas  onlangs  werd  het  schilderij 
aldus  in  zijn  geheel  hersteld;  vroegerbestond 
het  uit  twee  stukken  :  de  linker  helft  werd 
in  1900  als  Vermeer  van  Delft  aan  de  National 
Gallery  aangeboden  door  Fairfax  Murray ; 
tien  jaar  later  kwam  het  rechter  gedeelte  te 
Parijs  aan  het  licht,  en  werd  toen  aangewor- 
ven  ;  beide  helften  zijn  thans  weder  vereenigd 
en  veroorloven  een  juister  oordeel  over  het 
geheel.  Robert  C.  Witt  meent  het  aan  den 
weinig  bekenden  Michael  Sweerts  te  niogen 
toeschrijven,  en  licht  deze  attribiitie  nader  toe. 

In  het  Juli-nummer  valt  voor  ons  eene  nota 
te  vermelden,  door  Lionel  Gust  en  V.  Jos  van 
den  Branden  over  een  zoogenaanid  „Kunst- 
cabinet",  in  de  Kon.  verzameling  te  Windsor. 
Dit  stuk  (en  niet  een  dergelijk  in  het  Maurits- 
huis)  is  een  geschenk  van  de  St.  Lucasgilde 
aan  den  Advocaat  Jan  van  Bavegeni ;  de  archi- 
tectuur  werd  geschilderd  door  van  Ehren- 
berg,  de  figuren  door  Gonzales  Goqiies  en  de 
schilderijen  aan  de  wanden  door  verschil- 
Icnde  meesters  als  Erasmus  Quellinus,  A.  Gou- 
beau,  J.  de  Heem,  P.  Neefs,  e.  m.  a.  Uit  Goques' 
leven  wordt  dan  nog  een  episode  medegedeeld, 
die  wij  meenen  reeds  elders  te  hebben  gelezen. 

Het  Augustus-numnier  bevat  als  frontispice 
een  landschapje  van  Willeni  Maris.  Zekere 
heer  Walter  Sickert  levcrde  cr  een  bijschrift 
voor,  dat  geestig  bedoelt  te  zijn,  maar  niet 
meer  is  dan  een  onverantwoordelijke  grof- 
heid  tegenover  de  Nederlandsche  kunst;  dat 
men  met  Willem  Maris  en  heel  de  Haagsche 
school  niet  hoog  op  loopt,  dat  men  de  Fran- 
sche  kunst  hoogcr  stelt,  we  kunnen  het  best 
verdragen ;  maar  wanneer  men  meent  deze 
school  met  een  halve  bladzijde  te  kunnen 
afmaken,  bewijst  men  alleen  zn  eigen  onbe- 
nulligheid,  en  het  spijt  ons  dat  een  ernstig 
tijdschrift  als  het  Burlington  Magazine  zich 
daartoe  leent. 

In  het  October-nummer,  een  nota  van 
F.  Schmidt—Dcgener  over  een  Dosso  Dossi 
in  het  Museum  Boymans  te  Rotterdam,  en 
eene  van  C.  J.  Holmes  over  een  Vrouwen- 
portret  van  Ferdinand  Bol. 

BULLETIN  VAN  DEN  NED.  OUDHEIDK. 
BOND.  8e  Jrg.  Afl.  5.  a*  Deze  allevering  opent 
met   het   verslag  der  laatste  jaarvergadering, 


waarin  van  bijzonder  belang  is  de  discussie 
over  de  Stellingen  betreffende  hetrestaureeren 
van  monumenten,  opgemaakt  door  de  daartoe 
benoemde  Commissie.  Wij  hopcn  hierop  terug 
te  komen  zoodra  een  deflnitieve  redactie  dezcr 
Stellingen  verschenen  is,  maar  brengen  hier 
gaarne  hulde  aan  de  vruchtbare  werkzaam- 
heid  van  den  Bond,  en  vestigen  in  het  bijzon- 
der de  aandacht  der  Belgische  regeering  op 
de  hier  verkregen  uitkomsten.  Wanneer  het 
uur  aanbreekt,  waarop  in  het  zwaar  geteis- 
terde  Belgie  aan  „restaureeren"  kan  gedacht 
wordcn,  zal  de  arbeid  van  den  Ned.  Oudh. 
Bond  zeker  tot  voorlichting  kunnen  strckken. 
Naast  bijdragen  van  meer  archeologischen 
aard,  bevat  deze  allevering  een  geduchten 
aanval  van  Prof.  Vogelsang  op  dc  collectie 
pleistcrafgietsels  in  het  Ryksmuseum,  naar 
aanleiding  van  een  daarvan  onlangs  versche- 
nen Catalogus.  Het  incoherente,  vcrwarde  en 
ondoelmatigc  dezer  verzameling  wordt  hier 
met  hardc  woorden  aangetoond  —  en  tevens 
wordt  de  weg  gewezen,  die  gevolgd  zou  kun- 
nen worden  om  zulke  verzameling  tot  lets 
bruikbaars  te  maken.  Deze  alles  behalve 
malsch  uitgevallen  critiek  gaf  aanleiding  tot 
een  polemiek  tusschen  Jhr.  Victor  de  Stucrs, 
mede-stichter  der  verzameling  en  Dr.  Jan  Kalf, 
in  de  Nieuiue  Couranl,  en  verder  tot  de  uit- 
gave  van  een  vlugschrift  van  eerstgenoemde, 
waarin  deze  o.  a.  de  wordingsgeschiedenis  der 
verzameling  uiteenzet.  We  kunnen  hier  niet 
in  bijzondcrheden  treden  over  dit  debat. 
Gaarne  spreken  we  onze  waardeering  uit  over 
hetgccn  door  Jhr.  V.  de  Stuers,  onder  vaak 
moeiclijke  omstandigheden,  sedert  langejaren 
werd  tot  stand  gebracht;  we  laten  ook  de 
vraag  in  het  midden,  of  Prof.  Vogelsang  voor 
zijn  aanval  den  geschikten  vorm  en  den  juisten 
toon  heeft  getrolTen  . . .  Maar  Jhr.  de  Stuers 
heeft  het  in  zijn  verweer  herhaaldelijk  over 
de  jaren  1866,  1867  etc.  We  schrijven  thans 
echter  1916,  en  men  zal  bezwaarlijk  kunnen 
beweren,  dat  de  verzameling  afgietscls,  zooals 
ze  nu  eenmaal  in  het  Rijksmuseum  bestaat, 
beantwoordt  aan  de  eischen,  die  in  de  twin- 
tigstc  eeuw  aan  zulke  collectie  niogen  en 
moelen  gesteld  worden.  Indicn  Prof.  Vogel- 
sang's critiek  een  aanleiding  tot  verbetering 
mag  worden,  hebben  wij  alle  reden  om  hem 
(hiarvoor  dankbaar  te  zijn.  B. 
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III.    DE  UITVLOEISELS  VAN  HET  OXDERWERP 

AT  slclt  de  Nachtwacht  voor?  Wordt  door  den  thans 
geijkleu  titel  het  onderwerp  op  juisle  wijze  om- 
schreven  ? 

De  benaming  Nachtwacht,  vroeger  scherp  ver- 
oordeeld,vindtinden  laatsten  tijdweerverdedigers. 
Er  zou  een  goede  Iraditie  in  schuilen.  Wat  het 
schilderij  te  zien  gceft,  zoueenvoudighctoptrekken 
zijn  van  cen  schutters-nachtwacht,  zooals  die,  in  Rembrandt's  dagen, 
tegen  zons-ondergang  en  poortsluiten,  de  dagwacht  aflossen  ging. 

Al  hetgeen  hier  tegen  pleit  zal  uit  het  verloop  dezer  studie  vanzelf 
blijken.  Voor  het  oogenljHk  zij  sleclits  aangestipt,dat  deafgebeeldedrukte 
en  opwinding  waarlijk  al  te  buitensporig  zijn  voor  een  vertooning  die 
iederen  dag  plaats  greep.  Men  geeft  zich  spoedig  rekenschap,  dat  het 
hier  geen  dagelijksche,  niaar  een  buitengewone  besogne  geldt.  Het  mee- 
loopen  van  kinderen  in  feestdos,  het  lossen  van  vreugdeschoten  — 
juist  bij  de  dagelijksche  optrekkerijen  was  dat  verboden  —  de  presenile 
van  de  drie  hoofd-oflicieren  —  van  wie  er  slechts  een  bij  monstering 
en  allossing  der  wacht  aanwezig  moest  zijn  —  en  meer  nog  de  uit- 
gezochte  praal  van  wapens  en  kleeding,  dit  alles  wijst  er  op,  dat  we 
een  parade-optocht  voor  ons  zien. 

Het  zou  wellicht  mogelijk  zijn  den  naam  „Nachtwacht'' te  redden, 
wanneer  het  bewijs  gebracht  werd,  dat  de  schutters  uit  de  tweede  wijk, 
omstreeks  1640  tijdelijk  de  plaats  innamen  der  stedelijke  militie,  als 
nachtelijke  bewaking  van  het  raadhuis.  Daarvoor  diende  in  de  XVIe 
eeuw  de  ^Nachtwacht  of  Ruyterwacht",  een  „notabel  corps",  oorspron- 


')  Zie  Onze  Kunst,  Deel  XXVI,  biz.  1  en  37  (Juli— Augustus  1914) 


Onze  Kunst,  Deel  XXIX,  Maart  1916. 
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kelijk,  zooals  de  naam  aanduidt,  bcreden.  Haar  taak  wordt  omstreeks 
1585  overgenonien  door  stads-soldeniers,  die  tot  diep  in  deXVIIeeeuw 
de  oude  benaming  behielden. 

Tot  dusver  echter  werd  niets  bekend,  dat  op  zulk  een  tijdelijke 
functie  der  schutters  wijst.  Buitendien  bestaat  er  afdoend  tegenbewijs. 
De  toenmalige  kapitein  en  luitenant  der  nachtwacht,  bij  name  bekend, 
komen  op  bet  stuk  niet  voor{*).  Ook  hooren  we,  wanneer  in  1658  twee 
der  afgebeelden  getuigenis  afleggen,  hoeveel  bun  groot  scbilderij  wel 
gekost  beeft,  in  stee  van  bet  bondige  woordje  „Nacbtwacht",  ingewik- 
kelde  omscbrijvingen.  Zij,  die  tocb  in  de  eerste  plaats  bevroeden  konden 
wat  er  was  voorgesteld,  weten  biijkbaar  niet  dat  de  compositie  iets 
meer  behelst  dan  een  „portretstuk'' ;  van  een  „Nachtwacbt"  wordt 
niet  gerept. 

Een  zekere  traditie  bleef  nog  lang  levend.  In  1748  spreekt  men 
treflfend  juist  van  een  Schuttersgezelschap  in  't  optrekken.  De  gravure 
van  Claessens,  in  1797  verschenen,  draagt  de  behoorHjke  titel:  Ams/cr- 
damsche  gewapende  Biirgerij. 

Het  duurt  tot  1808,  voordat  in  een  officieel  bescbeid  (bij  bet  over- 
brengen  van  het  stuk  naar  hetTrippenhuis)vermeld  wordt:  „deberoemde 
Nagt-patrouille  van  Rembrandt".  Hieruit  bHjkt  dus  dat  de  nieuwe  naam 
toen  algemeen  was ;  er  bUjkt  nog  iets  ergers  uit.  Want  de  Nagt-patrouille 
is  de  ronde,  die  's  nachfs  met  lantarens  de  stad  moest  doorkruisen  en 
alle  wachtbuj^skens  aandoen.  Van  „ Nagt-patrouille"  is  door  nauwkeuri.^e 
vertaling  „la  Ronde  de  Nuit"  gemaakt. 

Dat  men  werkelijk  meende  een  nacht-tafereel  te  aanscbouwen,  lag 
natuurlijk  aan  de  vervuilde  en  „overtaande"  toestand,  waaraan  biijkbaar 
ook  bet  ongunstige  oordeel  van  Sir  Joshua  Reynolds  in  1781  te  wijten 
is  (^).  Het  scbilderij  gaf  trouwens  in  de  vroegere  eerezaal,  tijdens 
donkere  dagen,  dienzelfden  indruk  nog  zeer  sterk. 

Een  toevallighcid  beeft  wellicbt  tot  die  vreemde  betiteling  meege- 
werkt.  In  bet  Raadhuis,  al  spoedig  door  vreemdelingen  bezocht,  ont- 
wikkelde  zich  gedurende  de  XVIIIe  eeuw  vooral  de  Stadswapenkamer 
tot  een  waar  museum.  Onder  bet  antieke  hals- en  sijtgeweer,  tusschen 
de  carbijnen,  bussen,  vierroers  en  partisanen,  werd  de  aandacht  ook 
getrokken  door  vijftig  barnassen,  aangeschaft  in  1580  voor  de  soldeniers 


(')  Zie  SciiELTEMA,  Rembrandt,  Redevoering  etc.  Amsterdam  1853,  p.  101. 

C\  Reynolds  zegt:  „with  difficulty  I  could  persuade  myself  that  it  was  painted  by 
Rembrandt:  it  seemed  to  me  to  have  more  of  the  yellow  manner  of  Boll ...  It  appears  to 
have  been  much  damaged,  but  what  remains  seems  to  be  painted  in  a  poor  manner". 
(A  Journey  to  Flanders  and  Holland  in  the  year  17S1). 


62 


3  a 

>  QJ 

n  a, 

■  -  « 

in  " 

<  s 


63 


HET  GENETISCHE  PROBLEEM  VAN  DE  NACHTWACHT 

die  het  raadhuis  bewaakten:  de  reeds  genoemde  Ruyter- ofNachtwacht. 
Toen  het  schilderij  na  Mei  1715  uit  den  Doelen  naar  de  Kleine  Krijgs- 
raadskamer  op  het  stadhuis  was  overgebracht,  telde  het  natuurlijk 
onder  de  bezienswaardigheden  mee.  En  we  weten  alien  bij  ondervinding 
hoe  gaarne  een  expliceerende  custos  verband  legt  tusschen  de  vertoonde 
curiositeiten.  Mogelijk  gaf  zoo  iemand,  op  het  schilderij  wijzend,  de 
verklaring,  dat  dit  nu  de  Nachtwacht  was,  waarvoor  de  zooeven  aan- 
schouwde  rustingen  bestemd  waren. 

In  den  troebel  waarmede  de  XVIIIe  eeuw  besloot,  gingen  alleiiei 
tradities  verloren.  Toen  men  het  schilderij  ,,nacht-patrouille"  begon  te 
noemen,  waren  de  eigenlijke  schutters-nachtwachten  reeds  opgedoekt. 
Alles  werd  vergeten.  Reynolds  kon  geen  uitsluitsel  meer  krijgen 
omtrent  de  schildersnamen  der  overige  doelenstukken  en  tusschen  de 
schutters  van  Van  der  Heist  wees  men  hem  in  1781  „the  Spanish 
Ambassador ' !  De  periode  van  bot  onverstand  in  zake  oude  kunst,  die 
bijna  een  eeuw  zou  duren,  was  toen  reeds  aangebroken. 

Er  was  nog  een  bizondere  misgreep  mogelijk  en  die  werd  dan  ook 
begaan.  Ten  gerieve  der  vreemdelingen  bootste  men  in  de  laatste  helft 
der  vorige  eeuw  de  Nachtwacht  op  zilveren  snuisterijen  na,  gelijk 
weleer  de  Ephesiers  het  deden  met  Diana's  tempel.  Nog  een  zestal 
jaren  geleden  kwam  een  zonderling  model  veelvuldig  in  de  juweliers- 
uitstallingen  voor.  De  zilversmeden  begrepen  blijkbaar  niets  van  den 
zwaren,  ongewoon  aan  een  vingertop  vastgehouden  handschoen  van 
Banning  Cocq.  Wat  maakten  ze  ervan?  Een  lantaren!  In  stee  van  den 
handschoen  draagt  Cocq  een  soortdieve-lantaren,  uit  welks  open  zijkant 
het  voile  schijnsel  valt  op  het  kleine  meisje. 

Om  het  even  of  men  reeds  vroeger  in  het  stuk  een  nacht-tafereel 
is  gaan  zien,  omdat  de  hoofdpersoon  een  lantaren  scheen  te  dragen, 
ol  dat  men  hem  een  lantaren  in  de  hand  gaf,  wijl  dit  bij  een  nacht- 
tafereel  paste,  in  ieder  geval  is  het  in  verband  met  het  voorafgaande 
meer  dan  waarschijnlijk,  dat  „Nagt-patrouille,  Nachtwacht,  Ronde  de 
Nuit  en   Nightwatch"  zijn  voortgesproten  uit  een  groteske  vcrgissing. 

De  herlevende  critiek  is  sinds  lang  in  Rembrandt's  schutlerstuk 
weer  een  Dagwacht  gaan  zien.  Maar  de  misleidende  naam  was  korl 
en  bondig  en  bleef  in  zwang.  Nog  heden  verstaat  het  ongeletterde  publiek 
onder  „Nachtwacht"  noodzakelijkerwijze  een  nacht-tafreel  ('). 

(')  De  luide  commcntarcn  voor  hot  schilderij  zijn  inslructief.  Zichier  het  laatst  ge- 
hoorde:  „Nou  is  het  niks.  Maar  je  had  hem  motten  zien  voor  ze  hem  afgcsneden  hadden. 
Met  die  magnificke  nachtlucht  er  boven."  Zoo'n  uitlating  is  begrijpclijker  dan  Prof.  Hermann 
Cohen's  verklaring  in  zijnc  Aestlielik  des  reiiicn  Gcfiilils  (Berlin  1912  :  „In  der  Tat  ist  hicr 
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Wat  nu  het  werkelijke  onderwerp  betreft,  de  schulters  zelf  sprekeii 
in  een  document  over  een  afbeelding  van  persoonen  ail  liiinne  com- 
pagnie  en  corpovaelschap,  tot  sestien  in  't  getatl.  Zij  dachten  dus  in  de 
eerste  plaats  aan  een  portretgroep. 

De  aanvoerder  dezer  lieden,  kapitein  Banning  Coc(|,  lieer  van 
Purmerlant,  geeft  een  andere  omschrijving.  In  een  fraai  album  memo- 
reerde  hij  allerlei  wat  op  hem  en  zijn  familie  betrekking  had:  een 
schetsje  van  de  Nachtwacht  komt  daar  ook  in  voor.  En  als  bijschrift: 
Schets  van  de  Scliilderije  op  de  gvoote  Saet  van  de  Cleveniers  Doelen 
daerinne  de  Jonge  Heer  van  Purnierlandt  ats  Capiteijn.  geeft  last  aan 
sijnen  Lieutenant,  de  Heer  van  Vlaerdingen,  om  sijn  Compaignie  Burgers 
le  doen  marcheren{^). 

Het  schilderij  zon  dus  te  zien  geven  Banning  Cocq  in  zijn  functie 
als  kapitein,  en  wel  op  het  oogenblik  dat  hij  zijn  marsch-bevel  geeft. 
Voor  Cocq  komt  het  dus  alleen  op  het  voorgestelde  moment  aan.  Het 
feit,  dat  de  schilderij  behalve  Cocq  en  zijn  luitenant  nog  portretten 
van  bepaalde  personen  bevat,  is  hem  geen  opmerking  waard.  Hij 
vergeet  ook  niet  nit  te  laten  komen  dat  de  heer  van  Vlaerdingen  daar 
ats  zijn  luitenant  fungeert:  alleen  om  te  luisteren  en  om  het  bevel 
over  te  brengen.  En  de  overigen?  Wel,  zij  stellen  de  Compaignie 
Burgers  voor,  waarover  Cocq  bevel  had ;  zij  moeten  laten  zien  hoe  er 
aan  het  commando  van  opmarcheeren  gehoorzaamd  wordt.  Waarheen 
het  gaat?  De  heer  van  Purmerlant  deelt  het  niet  mede.  Het  is  hem 
voldoende  vast  te  stellen  dat  hij,  Frans  Banning  Cocq,  die  order  geeft. 

Natuurlijk  wekt  Cocq's  interpretatie  wantrouwen.  Het  album  is, 
als  het  vrijstaat  dat  woord  te  gebruiken,  een  egocentrisch  product: 
alles  er  in  draait  om  den  samensteller,  den  grooten  heer  van  Purmerlant. 
Mogelijk  heeft  hij  bij  het  kenschetsen  van  het  stuk  al  te  uitsluitend 
aan  eigen  persoon  gedacht?  Toch  niet.  Wie  Cocq's  definitie  aan  het 
schilderij  toetst,  erkent  dat  zij  strict  aanvaard  moet  worden :  Cocq  is 
onbetwist  de  hoofdpcrsoon.  De  schitterende  kleine  luitenant  wordt 
slcchts  in  profiel  afgcbeeld  en  loopt  mee  als  een  dubbelganger,  die  in 
Cocq's  glorie  deelen  mag.  Alois  I^iegl  zegt  —  niet  volkomen  juist  maar 
wel  teekenend  —  dat  de  luitenant  „in  devoter  Kopfhaltung  und  mit 
ergebenst  auf  den  Capitiin  gehefteten  Blicke  den  Befehl  entgegennimmt." 


auch  d«r  militarische  Aufmarsch  trotz  ties  Lichtglanzes,  der  auf  den  Leutnant  in  hellen 
Vordergrunde  fallt,  zuruckgetrcten  gegen  die  Gewillerlandschaft  im  Hintcrgrundc,  so  dasz 
der  Leutnant  in  seinem  Stahlglanz  wie  zu  einer  Allegorie  des  Blitzes  wird"  u.  s.  w. 

(')  Aan  Jhr.  D.  de  Graeff  te  'sGravenhage,  die  mij  in  1912  welwillend  in  de  gelcgenheid 
stelde  het  album  te  bestudeeren,  betuig  ik  hierbij  mijn  erkentelijken  dank. 
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En  de  compagnie?  Met  een  weinig  overdrijving  noemt  dezelfde  Riegl 
haar  een  „reines  Accidens',  aangebracht  als  een  soort  van  levende 
achtergrond,  waartegen  de  kapitein  uitkomt. 

De  persoon  van  Dr.  Frans  Banning  Cocq,  heer  van  Pnrmerlanl, 
was  er  wel  op  aangelegd  aldus  te  domineeren.  In  de  aanteekeningen 
van  zijn  verwant  Hans  Bontemantel  staat  hij  voor  ons:  de  Amster- 
damsche  regent  geboren  en  getogen.  Bij  het  in  opdracht  geven  van 
het  schutterstuk  was  Cocq,  geparenteerd  aan  de  regeerende  geslachten, 
reeds  lid  van  de  vroedschap:  de  hoogste  eer-ambten  lagen  in  't  ver- 
schiet.  Hij  had  een  helder  inzicht  in  zaken  van  bestuur,  waarnaast 
een  ijdel  behagen  in  zijn  nieuwbakken  titels  kleintjes  aandoet.  Van 
rnime  of  fijne  inlelligentie  getuigen  zijn  portretten  niet;  wel  van  lets 
positief-verstandigs.  Het  verbaast  ons  weinig  te  hooren  dat  zijn  mede- 
regenten  hem  eens,  bij  een  ernstige  gelegenheid,  niet  au  serieux  namen. 
Op  het  gebied  der  schutterij  toonde  hij  groote  activiteit:  dat  blijkt  uit 
de  vernieuwde  ordonnanties,  toen  Cocq  kolonel  geworden  was,  uit  het 
doen  registreeren  der  schutterstukken,  en  uit  de  voorstellen  tot  ingrij- 
pende  hervorniingen,  die  echter,  door  zijn  vroegtijdig  overlijden  in 
1655,  achterwege  bleven. 

Houden  we  nu  de  karakteristiek  in  gedachten,  die  deze  invloedrijke 
man  zelf  van  zijn  schutterstuk  gaf,  dan  dringt  zich  de  vraag  op:  zou 
Cocq  soms  van  meet  af  aan  een  dergelijke  behandeling  van  hetgegeven 
gewild  hebben?  Als  magistraat,  als  kapitein  die  het  initiatief  nam,  en 
hoogstwaarschijnlijk  ook  als  tusschenpersoon  bij  den  schilder  had  Cocq 
heel  wat  in  te  brengen:  uit  het  document  over  den  prijs  van  het  stuk 
blijkt  namelijk  niet  onduidelijk  dat  de  financieele  kwestie  bedisseld 
werd  buiten  de  manschappen  om.  De  provoost  Claes  van  Cruysbergen  — 
juist  de  man  die  over  de  financies  der  compagnie  ging  —  verklaart 
dat  hij  de  betaalde  som  (1600  gulden)  slechts  van  hooren  zeggen  weet(*). 
De  schutters  vertellen  dat  er  per  hoofd  100  gulden  omgeslagen  werd, 
maar  dat  elks  portie  daarin  berekend  was,  wat  meer  of  wat  minder, 
naar  de  plaats  die  men  innam.  Cocq  moet  dus  het  leeuwendeel  der 
onkosten   voor   zijn    rekening  hebben   genomen.  Merkwaardigerwijze 

(')  „Gevcndc  voor  reden  van  wclenschap  dat  hij  siilcks  alsdoen  mcermalcn  hceft 
hooren  seggen."  Het  is  niet  overbodig  op  te  merlien,  dat  wanneer  Cruysbergen  in  het 
document  van  ±  1658  provoost  wordt  genoenid,  hij  daarom  nog  niet  noodzakelijkerwijze 
dezelfde  functie  in  1642  uitoefcnde.  Bontemantel  deelt  mec  dat  Cruysbergen  sedert  1651 
bchoorde  tot  de  vijf  provoosten  die  den  Krijgsraet  bedienen.  Zeer  waarschijnlijk  zal  men 
hem  daartoe  genomen  hebben,  onidat  hij  reeds  een  dergelijk  ambt  had  vervuld.  De  plaatsing 
van  zijn  naam  als  laatsle  op  het  schild  schijnt  wel  te  duiden  op  een  aparte  functie.  Het 
toevoegsel  achter  zijn  naam  („Sch  . . .")  zal  moeten  worden  gecompleteerd  als  „schrijvcr." 
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wordt  de  prijs  naar  16  personen  berekend,  terwiji  er  17  schutters  zich 
doen  conterfeiten.  Waariiit  men  wellicht  mag  aflciden  dat  de  kapitein 
bij  het  becijferen  van  de  hoofdsom  niet  meetelde,  maar  dat  hij  er  zich 
toe  bepaalde  de  bijdragen  der  anderen  aan  te  vullen. 

We  zagen  reeds  hoe  Rembrandt's  schutterstuk  zich  nauw  aansluit 
bij  Cocq's  definitie.  Geen  wonder  trouwens.  Het  toeval  wilde  dat  het 
aesthetische  streven  van  den  kunstenaar  en  de  persoonlijke  neigingen 
van  den  opdrachtgever  geheel  samenviclen.  Rembrandt  had  reeds  her- 
haaldelijk  composities  opgezet,  waarin  een  schare  beheerscht  wordt 
door  het  geestelijk  overwicht  van  een  persoon.  Zoo  kon  Rembrandt 
zijn  opdracht  uitvoeren  volgens  de  aspiraties  van  den  kapitein  zonder 
zijn  kunst  geweld  aan  te  doen. 

Het  resultaat  —  afgezien  van  de  onvoldoende  portretgelijkenis  — 
nioet  Cocq  met  tevredenheid  hebben  vervuld.  Behalve  de  oppervlakkige 
schets  in  het  album,  bezat  hij  dan  ook  de  nauwkeurige  copie  door 
Lundens,  waarin  aileen  zijn  gelaatstrekken  meer  met  de  werkeHjkheid 
in  overeenstemming  waren  gebracht('). 


Op  de  vraag  wat  de  Nachtwacht  voorslelt  kregen  we  tot  dusver 
van  de  voorgestelden  zelf  twee  uiteenloopende  antwoorden.  Hoe  dat 
mogelijk  is  en  aan  welk  van  beide  de  meeste  waarde  moet  worden 
gehecht,  daarover  kan  een  algemeene  beschouwing  der  schutterstukken 
uitsluitsel  geven  {'). 

(')  Uit  het  feit  dat  Cocq  later  aan  Rembrandt  geen  opdracht  nicer  geeft,  terwiji  hij 
wcl  voorkomt  op  een  regcntenstuk  in  1653  door  Van  der  Heist  geschildcrd,  hecft  men  ten 
onrechte  afgeleid  dat  de  kapitein  ontevreden  over  de  uitvoering  zou  gcweest  zijn.  Erkan 
een  veel  eenvoudiger  verklaring  gegeven  worden.  Uit  de  docunienten  l)lijkt,  dat  Rembrandt 
in  het  jaar  1642,  dus  op  het  oogenblik  der  voltooiing  van  de  Nachtwacht,  een  geschil 
had  met  een  verwant  van  Banning  Cocq,  later  een  der  machtigste  rcgentcn,  Andries  do 
Graeff,  waarbij  Rembrandt  ten  slotte  gelijk  krecg.  Het  zal  den  kunstenaar  zijn  aangerekend 
dat  hij  het  waagde  met  de  „heeren"  kwestie  te  niaken,  vooral  wanneer  hij,  hetgeen  mogelijk 
is,  door  Cocq's  bemiddeling  de  opdracht  van  De  Graeff  verkregen  had. 

(*)  Een  volledig  overzicht  der  gebezigde  litteratuur  blijve  bewaard  voor  een  ruimer 
geargumenteerde  uitgaaf  dezer  opstellen.  Behalve  Kernkamp's  editie  van  Bontemantel 
gebruikte  ik  verschillende  studies  uit  Amsterdam  in  de  XVIIe  eeuw  en  uit  Oiid-Holland, 
waaronder  de  hoog  te  waardeeren  beschouwingen  van  D.  C.  Meijer  zijn  te  noemen,  verder 
o.  a.  de  Verhandeling  over  de  Schutlerijen  door  Wagenaar,  gepubliceerd  door  P.  Scheltema 
in  Oud  en  Nieuiu  I  1844,  C.  J.  Sickesz,  De  Schutlerijen  in  Nedertand  (1864),  W.  J.  Hofdijk, 
De  oude  Schutterij  in  Nederland  (1874),  Mr.  G.  N.  de  Stoppelaar,  Het  Schuttersgilde  van 
St.  Sebastiaan  te  Middclburg  (1886),  J.  A.  Jochcms,  Amsterdams  oude  Burgervendels  (1888), 
waarin  ik  enkele  weinig  bekende  data  vond  betreffend  Ruytenburch  en  Rombout  Kemp, 
Dr.  C.  te  Lintum,  Onze  Schutlers-vendels  en  schutlerijen  (1909i.  Terloops  wil  ik  nog  wijzen 
op  Ed.  Jacobs,  Die  Schiitzenkleinodien  und  das  Papageienschieszen,  Wernigerode  1887,  een 
tamelijk   onbekend   werk,   dat   meer   brengt   dan   de   titel  aanduidt  en  dat  de  schutters- 
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Hoewel  Rembiandts  Schuttersoptocht  in  enkele  opzichten  een  uit- 
zondering  vornit  —  geen  wonder  waar  kunstenaar  en  opdrachlgever 
zich  ongewoon  lieten  gelden  —  toch  vindt  veel  wat  eerst  aandoet  als 
afwijking  of  eigenaardigheid  een  gereede  verklaring  door  de  ont- 
wikkelings-geschiedenis  dier  portretgroepen  en  door  een  helder  begrip 
van  den  geest  waaruit  ze  voortkwamen.  Natuurlijk  gcldt  het  volgend 
expose  in  hoofdzaak  voor  Amsterdamsche  toestanden. 

We  nioeten  beginnen  de  lievelingsbeschouwingen  van  geschiedenis 
en  kunstwetenschap  een  oogenblik  ter  zijde  te  laten. 

Voor  de  kunstwetenschap  bevat  de  lange  reeks  Hollandsche  portret- 
groepen —  waaronder  de  schutterstukken  verreweg  het  belangrijkst 
zijn  —  een  verwezenlijking  van  subtiele  aesthetische  bedoelingen:  de 
voorgestelden  zclf,  passief  als  damschijven,  hebben  niets  daarbij  in 
te  brengen. 

Voor  de  geschiedkundigen  is,  sedert  Wagenaar.  de  invloed  der 
schutterijen  op  de  stedelijke  regeering  een  gaarne  besproken  punt.  Ook 
wordt  er  in  eenen  door  getambourineerd  op  het  verschil  tusschen  de 
schutters  voor  1580,  leden  der  oude  schuts-gilden,  en  de  schutterijen 
van  na  1580,  de  burger-milities  met  algemeenen  dienstpUcht.  Het 
zou  een  waag  zijn  over  de  schutterijen  te  spreken  zonder  vooraf  te 
doen  uitkomen  dat  men  dit  „fundamenteele"  onderscheid  begrepen 
heeft. 

Toch  is  die  verandering  in  formatie  van  weinig  invloed  geweest 
op  geest  en  uiterlijk  van  deze  gewapende  poorters.  Door  te  zeer  de 
verschillen  sedert  1580  in  't  licht  te  stellen,  werden  de  veel  grootere 
overeenkomsten  tusschen  oude  schutters  en  nieuwe  schutters  uit  het 
cog  verloren.  Gewoonlijk  hoort  men  dat  de  schutsgilden  zich  oplosten 
in  de  gewapende  burgerijen.  De  uitdrukking  is  niet  geheel  juist.  Toen 
Art.  8  der  Unie  van  Utrecht  algemeenen  dienstplicht  voorschreef,  vondcn 
de  aldus  gevormde  Burgerijen  naast  zicli  een  volgroeide  organisatie, 
waarvan  zij  het  kader  slechts  te  verruimen  hadden.  Men  trad  om  zoo 
te  zeggen  in  de  schoenen  der  voorgangers.  De  uiterlijkheden  der  oude 
schutsgilden  gaan  met  onbeduidend  verlies  over  op  de  nieuwe  schutte- 
rijen. Ondanks  de  veranderde  samenstelling  blijft  zooals  straks  blijken 
zal  het  openlijk  optreden,  de  indruk  naar  buiten,  hetzelfde.  Politisch 
bestond  er  verschil,  aesthetisch  niet:  op  het  laalste  komt  het  hier  uit- 
sluilend  aan. 

geschiedenis  van  een  Europeesch  .standpunt  beschouwt.  Voor  de  opmcrkingen  den  econo- 
mischcn  tocstand  betreffend,  gebruikte  iiv,  behalve  de  reeds  gecileerde  werken,  voornanielijk 
P.  J.  Blok    Geschiedenis  van  het  Nederlandsche  Yolk,  Groninaen  1897. 
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Wat  brachten  de  oude  schutters  op  de  nieuwe  over?  Ten  eerste 
den  naani.  Hel  is  teekenend  dat  de  officieele  betiteling  Biirgevij  nooit 
geheel  doordrong:  5c/!»//e/7/ bleef  de  dagelijksche  naam.  Verder  kregen 
de  Burgers  —  en  dat  was  een  gebeurtenis  van  veel  consequentie  — 
de  oude  Doelens  als  vereenigingslokalen.  Daardoor  werd  de  oude  ver- 
deeling  in  schutters  van  den  Handboog,  van  den  Voetboog  en  van  den 
Cloveniersdoelen  bestendigd.  Daarmede  bleven  ook  in  wezen  de  over- 
nianschappen  der  Doelens,  de  privileges  van  visscherij  en  wijntap; 
daardoor  kwanien  de  burger-compagnies  in  't  bezit  der  oude  zilveren 
schutters-kleinoodien;  tafelend  in  de  oude  zalen,  spanceerend  in  den 
lommerrijken  boogaard,  moesten  ze  zich  wel  als  opvolgers  der  oude 
schutters  voelen:  ze  namen  de  traditie  over.  En  waar  is  traditie  zekerder 
genesteld  dan  in  oude  gebouwen?  Hoe  daar  oude  kleedij  en  oude 
gebruiken  in  zwang  blijven,  hoc  daar  de  oude  geest  bewaard  wordt, 
daarvan  geven  nog  heden  gestichten  en  weeshuizen  trefl'ende  voor- 
beelden.  Met  de  Doelens  werd  door  de  Burgers  een  erfenis  van 
eigenaardigheden  en  herinneringen  aanvaard. 

Naast  de  conterfeitsels  der  voorgangers  kwamen  hun  eigen  portretten 
te  hangen.  We  moeten  de  kunslgeschiedenis  gelijk  geven  wanneer  zij 
de  schutterstukken  Ijeschouwt  als  een  doorloopende  reeks. 

De  nieuwe  schutters  waren  dus  bij  uilstek  traditie-dragers;  een 
kleurig  stuk  der  Bourgondische  middeleeuwen  brachten  ze  naar  later 
tijd  over;  veel  van  wat  in  hun  aspiraties  bevreemding  kan  wekken, 
wordt  door  laat-middeleeuwsche  verhoudingen  verklaard. 

Oorspronkelijk  vormden  de  schutters,  in  de  zich  ontwikkelende 
poorterijen,  kleine  keurkorpsen:  een  slaand  stadslegertje  naast  het  gros 
der  gewapende  gilden.  De  sladsregeering  hield  hen  gereed  om  met 
den  vorst  ter  heirvaart  te  trekken,  of  om  hem  plechtig  te  ontvangen. 
Ze  bewaarden  tevens  de  rust  in  de  steden  en  luisterden  de  processien 
op;  als  proeve  van  bekwaamheid  schoten  ze,  onder  groote  festiviteit, 
op  gezette  tijden  naar  den  papegaai. 

In  den  beginne  trad  men  vrijwiilig  toe;  maar  in  den  aanvang  der 
XVIe  eeuw  zag  de  magistraat  zich  genoopt,  omdat  de  zware  verplich- 
tingen  velen  weerhielden,  door  maatregelen  de  dienstneming  te  bevor- 
deren.  De  schijnbaar  bruusk  ingetreden  dienstplicht  was,  mede  in  de 
troebele  jaren  tusschen  1570  en  1580,  langzaam  voorbereid. 

Tegenover  de  groote  lasten  —  de  „wachr'  over  de  stad  bracht  dag- 
en  nachtwaken  mede  —  stond  een  groote  eer  als  vergoeding.  Behalve 
die  speciale  eer  steeds  aan  het  wapenhandwerk  verbonden,  verleende 
het    lidmaatschap   een    soort   burgerlijken   adeldom.  Men  was  lid  van 
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den  Edelen  Voetboog  of  de  Edele  Busse.  De  poorlerijen,  van  eigen 
beteekenis  bewust,  trachtten  de  glorie  van  den  adel  door  hunne  schutter- 
lijke  staatsie  op  zij  te  streven.  De  landsheeren  erkenden  hun  recht  op 
het  dragen  der  ridderkleedij.  Het  papegaai-schieten  was  een  burgerlijk 
tournooi  en  de  vaandelpracbt  moest  de  luister  der  riddeiiijke  banieren 
evenaren.  Tot  het  schutsgild  te  behooren  was  lets  bizonders:  dat  blijkt 
wanneer  in  enkele  steden  ook  de  adel  zich  in  de  schulterijen  laat 
opnemen.  Nog  in  176B  komt  die  trek  uit,  toen  de  Haagsche  schutters 
van  St.  Joris  als  Ridders  wilden  worden  betitcld. 

Het  praal-vertoon  was  in  de  Bourgondische  tijden  ten  top  gevoerd. 
Zelfs  in  die  kleurigste  eeuw  vielen  de  schutters,  met  hun  kakelend 
mi-parti,  met  hun  karmosijnen  kaproenen  en  tarwe-verwige  tabbaarden 
nog  ongewoon  op:  ze  waren  de  „bonte  kraaien"  in  de  legers  van 
Karel  den  Stoute. 

Na  het  geus  worden  der  gemeenschappen  vervalt  het  deehiemen 
aan  processien;  het  prijs-schieten  verminderde  in  beteekenis  of  raakte 
in  onbruik.  Maar  „tocht  en  wacht",  de  bcidc  hoofdverpHchtingen,  bleven. 
Ze  moesten  uittrekken  als  het  landsbelang  dat  eischte ;  ze  moesten  de  stad 
bewaken  evenals  vroeger.  Voor  de  joyeuze  incomsten  der  Bourgondisch- 
Oostenrijksche  landsheeren  had  men  nude  „fesloyeeringen  van  het  buys 
van  Nassau",  en  het  inhalen  van  vreemde  vorsten  of  aanzienlijke  per- 
sonages. Verder  erfden  de  Burgerijen  het  prat  gaan  op  hun  vaandel- 
pracbt —  de  vaandrig  behoort  teekenend  genoeg  tot  de  hoofd-officieren  — 
ze  erfden  de  ridderlijke  aspiraties  en  de  pretenties  op  adeldom;  gaarne 
laten  ze  zien  dat  het  hun  toekomt  gulden  sporen  te  spannen.  De  pronk 
van  wapens  en  kostuums  nam  niet  in  "t  minst  af,  ofschoon  ieder  ze 
zelf  bekostigde  en  er  geen  prijzen  voor  fraaiste  kleeding  meer  werden 
uitgeloofd:  menig  burgerman  putte  zijn  middelen  uit  om  bij  de  zomer- 
optochten  grandioos  voor  den  dag  te  komen.  Ook  bleven  de  schutters, 
evenals  vroeger,  een  elite,  ondanks  den  algemeenen  dienstplicht:  men 
reserveerde  de  schamele  ambachten  voor  het  brandblusschen  en  hield 
ze  aldus  buiten  de  schutterij.  De  compagnieen  representeerden  „het 
corpus  en  de  rijckdom  deser  stadt".  In  Delft  waren  ze  zoo  chic,  dat 
een  schutter  aldaar  zoowat  gelijk  stond  met  een  vroedschap  uit  een 
andere  stad. 

Voor  het  oog  was  er  dus  geen  onderscheid  ontstaan.  Wanneer 
omstreeks  15(50  meester  Pieter  van  Aphert  een  schuttersoptocht 
kenschetst: 

„Met  blinkende  wapens  geven  zij  zich  ten  schouwspel  aan  het 
algemcen,    en    in    schitterend    gewaad    voeren    zij   als   't  ware  op  een 
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plechtigen  triumf",  dan  geldt  honderd  jaar  later  deze  beschrijving  nog 
lettciiijk('). 

Het  taaie  voortbestaan  van  zulke  eigenaardighedcn  is  niel  zoo 
verwondeiiijk:  de  regeering  zelf  dier  groote  Hollandsche  steden  bleef, 
tot  in  de  laatste  dagen  der  Unie,  geregeld  volgens  de  grafelijke  ordon- 
nanties.  En  voorts  bestond  er  nog  een  tweede  „corpus",  dat  krachtig 
meehielp  den  geest  der  late  middeleeuwen  levend  te  houden  tot  diep 
in  de  XVIIe  eeuw:  dat  waren  de  Gamers  van  Rhelorica. 

In  geest  en  uiterlijkheid  zijn  relrozijnen  en  schutters  nauw  ver- 
want.  Tijdens  de  Bourgondische  feestroes  en  ook  nog  later,  defileeren 
ze  gaarne  in  gezamenlijken  optocht:  pinxter-vertooningen  der  rede- 
rijkers  en  parade  der  schutterij  vielen  saani.  Rhetorica,  in  rocken  van 
incarnaet  bay  met  gouden  passement,  verscheen,  juist  als  de  schutters, 
met  trommelaars  en  eigen  vaandrig,  die  zijn  banier  „behendig  moest 
swieren  en  slingheren".  Zij  deelden  elkaars  plichten,  want  bij  de 
princelijke  inhalingen  hadden,  ook  in  de  XVIIe  eeuw,  de  rederijkers 
hiin  taak:  ze  arrangeerden  de  allegorische  tooneelen,  timmerden  en 
stofleerden  de  triumfbogen  en  bezorgden  de  opschriften.  Beide  cor- 
poraties  richtten  gezettc  maaltijden  aan ;  ze  waren  bij  elkaar  te  gast 
als  voluntarissen  op  de  vrije  slemp.  Beide  telden  ze  landsheeren  en 
hooggeborenen  als  leden.  Soms  schijnt  het  onderscheid  te  vervagen : 
in  Goes  schieten  er  in  1563  retrozijnen  naar  de  papegaai  en  te  Bergen- 
op-Zoom  helpen  schutters  in  1472  „personagien  voorstellen  op  de 
mercl".  Te  Middelburg  betrekken  in  1567  schutters  en  rederijkers  de 
wacht  aan  de  stadspoorten,  om  en  om;  in  1571  worden  daar  Magistraat, 
Schutterij  en  Rhetorica  geraadpleegd,  ,,sijnde  het  gansche  corpus  deser 
stede".  In  het  begin  der  rebellie  toonden  ze  denzelfden  aard:  de  rede- 
rijkers schuwden  geen  martelaarschap  voor  hun  politiek-godsdienstige 
overtuiging  en  de  schutters  stonden  tot  verdediging  der  Hollandsche 
steden  op  de  bres. 

Nu  ging  men,  in  de  Doelens,  toch  al  prat  op  verfijnde  omgangs- 
vormen  —  „lieuschheid  hoort  den  boogaerd  toe",  een  opvatting  waar- 
schijnlijk  aan  het  adellijk  element  in  de  schutsgilden  te  danken  —  geen 
wonder  dus  dat  de  geest  van  Rhetorica  hier  gemakkelijk  doordrong. 
Nog  een  omstandigheid  werkte  daartoe  mee. 

In  die  kleine  gemeenschappen  ontmoet  men,  in  verschillendefuncties 
en  kwaliteiten,  telkens  dezelfde  personen,  een  eigenaardigheid  door  een 

(')  Conspectui  se  fulgida  publico  Praebent  gerentes  arma  nitentibus  Solenincni  agunt 
tamquam  triumphum  Vestibus.  Geciteerd  door  Hofdijk  uit  de  Epigramnmta  Moralia. 
Antwerpen,  1560. 
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bekende  anecdote  van  Bontemantel  geillustreerd.  Zoo  waren  bijvoor- 
beeld  in  1580  Amsterdam's  burgemeesters  (tevens  superintendenten  der 
schutterij)  grootendeels  lid  van  Rhetorica.  Zoo  was  ook  schilder  of 
schutter,  en  rederijker,  een  zeer  gewone  combinatie.  Men  denke  aan 
Bredero,  lid  van  de  Onde  Kamer  en  tevens  vaandrig  van  de  Bnrgerij. 
Of  wel  aan  Cornelis  Ketel,  de  groote  reformator  van  het  Doelenstuk, 
eminent  schilder,  verdienstelijk  rederijker  en  sergeant  bij  de  schutterij. 
Beeldt  hij  zijn  wapenbroeders  af,  dan  verbaast  het  ons  niet  houdingen 
te  aanschouwen,  die  als  het  ware  de  zichtbare  vorm  zijn  der  rheto- 
rische  phrase. 

Ook  volgens  de  moderne  beteekenis  vandatwoord  wasderederijkers- 
geest  „rhetorisch'" :  men  trachtte  door  taal  en  voordracht,  zooals  het  in 
1599  beet,  „Ciceronem  te  conterfeyten".  In  optreden  en  in  opvattingen 
der  schutters,  en  zelfs  daar  waar  ze  't  minst  verwacht  kon  worden,  in 
sommige  ordonnanties,  laat  die  rhetoriek  zich  gelden.  De  nuchtere  inhoud 
van  een  Haarlemsche  schutters-ordonnantie  is  geen  belelsel  voor  een 
rhetorische  draai,  een  rhetorische  climax  en  een  rhetorisch  slot-tableau  : 

„Nae  't  ondergaen  van  de  Son,  sluyten  sy  de  Poorten  en  des  morgens 
vroeg  doen  sy  de  Poorten  op.  Bij  nacht  houden  sy  de  wacht,  nemen 
waer  alle  de  schildtwachten,  doen  de  Ronden  gewapent,  weeren  alle 
insolentien ;  sy  verspien  de  straten  en  besoecken  ook  alle  de  Wacht- 
huyskens.  Als  daer  by  daegh  of  by  nachte  de  Brand-klock  gaet,  komen 
terstond  in  de  Wapenen,  elck  op  syn  Wijck,  besetten  de  wegen,  stuyten 
het  woedende  volck,  ende  met  een  vaendel  Burghers,  bewaren  sy  't 
Stadt-huys,  om  de  privilegies  van  de  Stadt  ende  de  secreten  van  de 
Weeskamer  te  bewaren,  als  het  ghemeen  volck  gaende  is,  ende  woelen 
vervaerlijck.  In  schielijcke  oproer  ende  swarigheydt  syn  terstond  de 
Burghemeesters  vaerdig  om  de  Burghers  in  Wapenen  te  doen  komen ; 
sprekende  nae  de  wijsc  van  die  van  Romen:  „Die  de  behoudenis 
wenscht  van  de  Republijcke,  die  volghe  my  nae,  ick  gae  u  voor." 

Aan  deze  rhetorische  opvatting  van  hun  functies  beantwoordde  een 
rhetorische  beschouwing  van  hun  rol  in  de  geschiedenis.  Die  rol  is 
niet  zoo  pietluttig  als  men  soms  wil  doen  gelooven.  Zoowel  onder 
grafelijk  bestuur  als  tijdens  de  rebellie  waren  er  memorabele  dadcn 
verricht.  Dr.  C.  Te  Lintum  schrijft  tcrecht:  „Tegenover  de  tyrannic  van 
Alva  en  de  zijnen  stonden  de  schutters  van  St.  Joris  en  de  Cloveniers 
broederlijk  naast  elkaar  in  de  voorste  rijen  . . .  Beide  hebben  toenmaals 
groote  diensten  bewezen,  niet  enkel  bij  de  verdediging  hunner  eigen 
sleden,  maar  ook  bij  groote  ondernemingen,  waartoe  behooren  de 
pogingen  tot  ontzct  van  Haarlem." 
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Ontvangst  van   Maria   de  Medicis  te  Amsterdam  (1G38).  De  schutters,  piekeniers  en  muskettiers 
zijn  opgesteld  bij  een  allegorischen  eereboog.  Gravuie  uit  Barleus,  Medicea  Hospes. 


Met  dien  roem  van  vroeger  eeinven  harmonieerden  de  prestaties  der 
XVIIe  eeuw  niet  meer.  Wei  wordt  er  in  zware  tijden  beroep  op  hun 
luilp  gedaan,  vvel  trekken  ze  nog  herhaaldelijk  uit,  tot  buitcn  de  fron- 
tieren  van  Holland.  Maar  ze  vijzelden  die  garnizoensdiensten  op  tot 
heldendaden,  memoreerden  ze  door  penningen  en  gravures,  en  stoften 
op  liefde  voor  't  vaderland  en  onverwinnelijke  Eendracht. 

De  oude  moed  was  er  nog  wel,  maar  de  tijden  waren  niet  gunstig. 
Van  „luieren  en  liggen  pannekoecken"  is  er  in  het  noodjaar  1672  onder 
de  schutters  geen  sprake.  In  hun  rhetorisch-historische  becldspraak 
verklaren  ze  zich  „geresolveert  preuven  te  geven  dat  sy  nog  de  rechte 
afsetsels  syn  der  oude  Batavieren".  Ze  trachten  hun  eed  gestand  te 
doen:  „de  stad  tegen  geweld  en  overlast  te  beschermen,  mitsgaders 
tegen  alle  vijanden  des  gemeenen  lands  met  lijf,  goed  ende  bloed".  Een 
gelegenheid  om  zich  glansrijk  te  onderscheiden,  viel  hun  echter  niet 
te  beurt. 

Er  was  heimelijk  een  verandering  ontstaan.  Zonder  het  zich  bewust 
te  zijn,  waren  de  schutters  niet  langer  's  lands  weerkracht  zelve,  maar 
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alleen  de  symbolen  ervan.  Zooals  het  meer  met  oude  corporaties  gaat: 
hun  decoratieve  waarde  nam  toe,  naarmate  hun  werkelijl<e  beteekenis 
afnam.  Maar  hoe  meer  ze  symbool  werden,  des  te  hooger  voelden  ze  zich. 

De  talrijke  princelijke  recepties  liouden  de  glorie  nog  wat  op.  Maar 
ten  slotte  wordt  er  te  veel  ingehaald.  Na  de  koninginnen  van  Frankrijk, 
van  Engeland  en  van  Polen,  na  de  keurvorstinne  van  Brandenburg 
en  de  prinsen  van  Oranje,  wordt  ook  Burgemeester  Huydecoper,  terug- 
keerend  in  Amsterdam,  door  een  cortege  schutterij  ontvangen.  Hun 
optreden  werd  goedkoop.  Het  was  hun  geaccordeerd  ten  behoeve  van 
feesten  of  bruiloften  met  slaende  trommen  in  de  wapenen  te  comen. 
Het  respect  verdwijnt.  De  stemming  veranderde.  Maar  die  traditioneele 
zelfoverschatters  merkten  daar  niets  van.  Het  besef  van  hun  aloude 
en  hooge  verdiensten  was  hecht  genoeg. 

Wie  Heten  zich  uitschilderen  bij  gelegenheid  van  den  Vrede  van 
Munster?  De  Amsterdamsche  Schutters.  Het  leek  alsof  die  glorieuze 
vrede  door  henzelf  en  door  hun  vaderen  was  bevochten.  Zij  hadden 
immers,  zooals  Vondel  hun  verzekerde,  de  degens  geerfd  „welke  op 
't  Spaensche  knokebeen  zijn  geschaert  voor  't  algemeen".  De  Haagsche 
schutters  doen  in  1642  koningin  Henriette  van  Engeland  uitgeleide. 
Op  de  afbeelding  daarvan  door  Paulus  Lesire  staat,  weinig  beleefd, 
maar  wel  zelfbewust:  dat  ze  evengoed  koningen  weten  te  verjagen,  als 
koninginnen  te  ontvangen.  Hoe  sterk  moeten  zulke  gevoelens  zijn  om 
tot  uiting  te  komen  in  een  opschrift  op  een  schilderij ! 

De  eeuw  werd  ouder  en  nuchterder.  Rhetorica  verloor  haar  aan- 
zien;  de  rederijkerij  daalde  tot  plattelands-vermaak.  De  schutters 
behielden  echter  den  rlietorischen  toon  en  beseften  het  gevaar  daar- 
van niet. 

Men  Ivreeg  lucht  van  hun  voosheid.  Men  vond  dat  ze  wel  wat  veel 
„bralden".  Het  hinderde  dat  de  kapiteins  zoo'n  „bohij"  maakten  op 
de  parade.  De  oorspronkelijke  sympathie  verdween.  De  officieren  steeds 
uit  de  „heeren",  daarbij  het  gagie  trekken  van  hunlui  kinderen  en 
dienaers,  voor  het  ovcrige  weinig  dienst  en  veel  braevaede,  dat  zette 
kwaad  bloed.  Het  is  teekenend  dat  na  het  midden  der  eeuw  het 
schutterstuk  verdwijnt:  men  had  er  geen  genocgen  nicer  in  zich  als 
schutter  te  zien  afgcbeeld.  De  ridderlijke  mom  stond  den  lakenkooplui 
potsierlijk;  de  doelens  werden  meer  en  meer  vergaderzalen  en  her- 
bcrgen;  de  dagelijksche  besogne,  het  betrekken  der  wachten,  had 
niets  meesleepends.  Met  de  onbeduidende  prestaties  contrasteerde  de 
heroische  pose.  En  zoo  lets  in  een  landje  waar  van  ouds  ieder  benauwd 
is  dat  buurman  overschat  wordt  I 
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Ironie  is  dc  terugslag  op  zelf-overschatling  en  gezwollenheid:  de 
schutters  hebben  daarvan  gelust.  Zelfs  wanneer  ze  nog  ferm  dienst 
bewijzen,  zooals  bij  het  aansprekers-oproer  in  1696,  valt  de  ironische 
toon  niet  meer  te  vermijden;  men  complimenteert  ze  voor  hun  moed, 
maar  hoe: 

„Uw  dappere  Kolonellen  pronken 
Met  onuitdoofbre  gouden  vonken, 
Uw  Hopmans  geven  helder  liclit. 
Uw  Luitenants  voldoen  hun  plicht 
Uw  Vaandrigs  die  het  Vaandel  zwaaien 
Zijn  van  geen  hanen  't  overkraaien. 
't  Zijn  helden  binnen  Gijsbrecht's  wal: 
Een  yder  is  een  Hannibal." 

Die  ironie  heeft  zicli  onverbiddelijk  aan  de  schutters  gehecht;  door 
flauwe  vertooningen  in  de  XVIIIe  eeiiw  —  ik  denk  aan  de  „Compagnie 
Jongeheertjes"  die  kapitein  Zeger  van  Son  in  1747  Het  marcheeren  — 
kreeg  ze  meer  stoi"  en  werd  ze  steeds  stekender.  Het  volgend  versje 
is  van  1783: 

„Ik  sel  jou  nog  vertoon  ons  lieve  Burgerije 
Gans  lustig  uitgedost  en  geschaart  in  twee  rije 
Soo  regt  als  de  slangen.  Hun  marclieeren  zeer  net 
Elk  met  sijn  natuurlijke  aangeborene  tred. 
In  't  vuren  hebben  zij  ook  wat  nieuws  versonnen: 
Sy  schieten  een  voor  een  bij  heele  peletonnen, 
Dat  maakt  meer  geklater  en  langer  allarm"  (')• 

Wij  zelf  hebben  het  ten  slotte  met  SpeenhofF  meegemaakt,  dat  het 
overblijfsel  der  schutterijen  aan  die  algemeene  ironie  is  te  gronde  gegaan. 


Ten  tijde  dat  Rembrandt's  doelenstuk  ontstond,  ongeveer  van  1639 
tot  1642,  was  er  van  ironie  tegen  de  schutters  nog  niets  te  bespeuren. 
Integendeel.  Hoewel  ze  toen  reeds  als  curieuze  anachronismen  rond- 
Hepen  met  hun  rondassen  en  tweehandszwaarden,  ze  werden  —  sym- 
bolen  van  's  lands  weerkracht  —  met  enthousiasme  bejegend.  Daar 
was  in  die  jaren  reden  voor. 

De  onafhankelijkheids-strijd  had  het  Hollandsche  volk  tot  een 
natie  gemaakt.  En  de  jaren  om  1640  representeeren  in  onze  ont- 
wikkeling  de  quintessens  van  wat  gaarne  de  Gouden  Eeuw  genoemd 

(')  Ter  Gouw,  Volksvermaken.  Haarlem  1871,  p.  56. 


75 


HET  GENETISCHE  PROBLEEM  VAN  DE  NACHTWACHT 

wordt:  we  liadden  den  mannelijken  leeftijd  bereikt.  Daarbij  maken  de 
successen  der  Republiek,  de  herncming  van  Breda  (1637)  bet  verslaan 
van  een  Spaanscbe  Armada  (1639)  glorieuze  wapenfeiten  van  weleer 
op  nieuw  tot  werkelijkheid.  Alles  raakt  aan  bet  booglepunt.  leder 
voelt  dat.  Er  verluidde  in  't  eind  van  1641  dat  er  over  den  vrede 
onderhandeld  werd. 

Het  zelfbewustzijn  versterktc  door  ongehoorde  welvaart.  De  over- 
zeescbe  bandel  was  zoo  florissant,  ,,dat  bet  gberuchte  daervan  over 
de  gbebeele  werelt  heeft  gbeesclatteert".  De  Oost-Indiscbe  Compagnie 
gaf  in  1642  50  >  dividend.  De  inneming  van  Malacca  maakte,  het  jaar 
te  voren,  de  Nederlanders  tot  „dominateurs  van  India".  In  dien  bloei 
deelt  Amsterdam  bet  meest:  de  bier-accijns,  een  maatstaf  voor  de 
stedelijke  welvaart,  noteert  in  1642  een  ongekend  boog  cijfer. 

De  scbielijk  toegenomen  rijkdom  had  interessanter  gevolgen  dan 
den  tulpenzwendel  alleen:  er  kwamen  in  bet  volkskarakter  verborgen 
trekken  aan  den  dag.  De  luxe  slaat  naar  buiten.  De  uitbeemsche  adel 
die  te  's  Gravenhaag  het  Nassausch  kwartier  en  bet  koninklijk  bof  van 
Bobemen  omzwermde,  prikkelt  de  burgerij  tot  imitatie  van  bun  levens- 
trant.  De  modedracht  was  nooit  kostbaarder  en  nooit  eleganter.  De 
Amsterdamsche  burgers  zijn  hoogelijk  verbeugd  als  in  1638  een  Fransche 
koningin  hen  bezoeken  komt:  de  stad  in  feestdos  pronkt  als  een  pauw. 
De  regenten,  van  eigen  beteekenis  overtuigd,  vormen  meer  en  meer 
een  stand;  ze  krijgen  lust  in  een  zekere  magnificentie.  In  1640  beginnen 
in  Amsterdam  besprekingen  over  een  nieuw  raadhuis.  De  Cloveniers- 
doelen  wordt  opgeknapt  en  de  groote  zaal  op  nieuw  ingericht.  Ook 
Rembrandt  had,  op  het  oogenblik  dat  hij  het  schutterstuk  onderneemt, 
tegelijk  met  zijn  volk,  het  materieele  hoogtepunt  van  zijn  leven  bereikt. 
In  1641  noemt  men  hem  een  van  de  vermaerdste  scbilders  zijner  eeuw. 
Rembrandt  tracht  een  stand  op  te  houden  die  daarbij  past.  Hij  betrekt 
zijn  aanzienlijk  buis. 

Met  deze  uiterlijke  luxe  gaat  een  andere  luxe  samen.  De  romantiek, 
luxe  van  gevoelens,  luxe  van  imaginalie,  overvleugelt  bet  slreven  naar 
soberheid,  naar  klassicisme.  De  litteratuur  zwelgt  in  pittoreske  senti- 
menten.  Daarbij  is  Rbelorica  in  haar  nabloei  bedrijviger  dan  ooit.  Als 
in  1641  de  „Blaeu  Acolije"  te  Vlissingen  een  prijskamp  uitschrijft,  dan 
leveren  23  kamers  63  proefslukken,  die  in  het  volgend  jaar  allegedrukt 
worden.  De  Amsterdamsche  Schouwburg,  opvolgster  van  de  Oude 
Kamer  en  van  de  Academic,  die  door  tal  van  uitnemende  gcesten  op 
boog  niveau  waren  gebracht,  wordt  in  1641  door  een  typischen  rede- 
rijker   in    beslag   genomen,    een   groot  arrangeerder  van   allegorische 
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p.  p.  UUBENS:  Tuurnooienile  Bidders. 
{Louvre,  Parijs). 


(Phut.  Alinari,  Florence). 


vertooningen :  Jan  Vos.  Het  siicces  van  diens  drama  Aran  en  Titus  in 
November  van  dal  jaar,  bevestigt  de  triumf  der  ongebreidelde  romantiek. 

Het  was  romantiek  in  beheerscliter  vorni  en  van  zuiverdergehalte 
die  in  hetzelfde  jaar  sentimenten  van  hooge  ridderlijkheid  verheerlijken 
kwam:  de  Cid  van  Corneille  wordt  in  1641  te  Amsterdam  opgevoerd. 

Geschiedenis  vormt  het  stramien  voor  de  meeste  romantische  kunst. 
De  studie  daarvan  wordt  met  nadruk  beoefend.  Ook  kunstenaars  ver- 
diepen  zich  in  eigen  verleden.  In  1638  voltooit  Hooft  zijn  Historien. 
Van  1637  dateert  Vondel's  Gijsbreclit.  In  1642  aanschouwt  de  jonge 
Prins  Willem,  op  een  triumfboog  bij  zijn  intocht  te  Amsterdam,  het 
sluiten  van  een  verbond  tusschen  Keizer  Adolf  van  Nassau  en  Koning 
Eduard  van  Engeland  in  1291.  Dergelijke  historisch-rhetorische  uitingen 
komen  veelvuldig  voor. 

Bij  de  grooten  gaat  die  geestes-stroom  door  dieper  beddingen.  In 
1641  valt  Vondel's  terugkeer  tot  het  oude  geloof.  Rembrandt's  architec- 
turen  verwezenlijken  eigenaardige  verbindingen  van  gothiek  en  barok. 
Van  Campen  zou  iets  dergelijks  beproeven,  in  1645,  met  zijn  modellen 
voor  een  toren  der  Nieuwe  Kerk.  Ook  in  Vlaanderen  wordt  dit  ver- 
langen   gevoeld:    van    1635    tot   1640   dateeren   Rubens"   evocaties  der 
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late  middeleeuwen :  tournooiende  ridders  op  het  voorplein  van  een 
feodaal  slot. 

In  1641  voltooit  Rembrandt  de  Eendracht  van  het  Lant.  In  1642 
voltooit  hij  zijn  Schutterstuk.  We  weten  nu  uit  welken  geest  die  com- 
posities  geboren  werden;  we  weten  ook  met  welke  oogen  ze  werden 
aanschouwd. 

Wie  aan  het  voorgaande  de  Eendracht  van  het  Lant  toetst,  moet 
erkennen  dat  de  historisch-rhetorische  geestes-richting  zich  hier  forsch 
en  onvermengd  uit.  De  ridderlijke  cavalcade  kan  niet  meer  verbazen. 
Het  doorbreken  van  de  allegorie  in  Rembrandt's  schilderwerk  blijkt 
welhaast  noodzakelijkheid.  Het  is  Rhetorica  die  zich  gelden  laat;  met 
emblemen  en  symbolen  en  met  het  Sinneken  der  Gercchtigheid  staan 
we  op  haar  gebied. 

Nog  lets  wordt  daarbij  duidelijk:  de  Eendracht  richt  zich  tot  het 
toenmalige  groote  publiek.  Wie  de  massa  wilde  bereiken  —  zooals 
bijvoorbeeld  tooneelisten  en  teekenaars  van  politieke  prenten  — 
gebruiklen  de  stijl  van  Rhetorica:  voortgekomen  uit  het  volk  was  de 
rederijkerstaal  algemeen  verstaanbaar. 

De  dorst  naar  romantiek;  de  dunk  die  de  burger-milities  hadden 
van  eigen  beteekenis;  het  zich  indenken  in  de  rol  der  vaderen;  hun 
kleurige  tradities  in  deze  jaren  op  nieuw  wakker  gemaakt;  dat  alles 
bepaalde  het  gehalte  van  de  vaderlandsche  apotheose  vervat  in  de 
Eendracht  van  het  Lant.  Ook  zonder  de  bewijzen  die  het  laatste  hoofd- 
stuk  vermelden  moet,  wordt  het  zoo  goed  als  een  zekerheid  dat  de 
Eendracht  ontworpen  is  als  „cieragie"  voor  een  schuttersdoelen. 

Hoewel  de  inhoud  op  zichzelf  geen  verrassing  veroorzaken  kon, 
bracht  deze  allegorie  toch  lets  hoogst  ongewoons.  Dat  is  —  als  ik  het 
woord  mag  wagen  —  de  onstuimige  concentratie  waarniede  Rembrandt 
het  gegeven  doordacht.  De  uitvoering,  de  vertolking  blaakt  van  een 
temperament  dat  nog  heden  ten  dage  het  groote  publiek  schrikt  en 
afstoot.  Maar  daardoor  steekt  de  Eendracht  ook  hemelhoog  uit  boven 
het  vele  halfslachtige  uit  dien  specialen  tijdgeest  ontstaan. 

En  nu  het  schutterstuk  waarvoor  de  Eendracht  slechts  het  pre- 
ludium  was?  Een  Duitsch  biograaf  schrijft  terecht  dat  Rembrandt  zijn 
schutters  laat  optrekken  „alsof  Troje  moet  wordcn  ingenomen":  ook 
deze  schepping  is  van  den  toenmaligen  geest  verzadigd.  Niet^zooals 
men  is,  maar  zooals  men  zich  voelt,  zoo  wenscht  men  zijn  portret: 
hier  komt  dat  uit. 

Rembrandt's  Schuttersoptocht  markeert  in  de  ontwikkeling  van 
het  doelenstuk  het  hoogtepunt.  Tevens  een  keerpunt.  Wat  er  tegelijk 
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of  daarna  werd  voortgebracht,  zooals  Van  der  Heist's  Compagnie  van 
Roelof  Bicker  (1639—1643),  kon  zich  aan  Rembrandt's  invloed  niet 
onttrekken;  wat  er  onmiddellijk  aan  voorafgaat  is  echter  van  geheel 
tegengestelden  aard. 

De  reeks  oude  schutterstukken  werd  door  Rembrandt  aandachlig 
beschouwd.  Voor  ons  doel  beeft  bet  weinig  profijt  verder  in  te  gaan 
op  zekere  overeenkomsten  en  kleine  ontleeningen,  waarvan  de  nieeste 
reeds  in  't  licbt  zijn  gesteld  en  die  slecbts  bij  uitzondering  bet  wezen 
van  bet  kunstwerk  raken.  Het  is  belangrijker  er  op  te  wijzen  boe 
Rembrandt  afweek  van  de  toenniaals  heerscbende  opvatting. 

In  de  eerste  40  jaren  der  XVIIe  eeuw  wijkt  de  rbetorischc  trant 
van  omstreeks  1580—1600  voor  een  koele,  zakeHjke  voorstelHngswijze. 
Men  boudt  wel  van  lucbtigbeid,  maar  men  vermijdt  alle  patbos.  Voor 
romantiscbe  accenten,  zooals  slagzwaarden  en  belmetten,  sluiten  de 
schilders  het  oog.  Tocb  werd  daar  in  Averkelijkbeid  druk  mee  gepara- 
deerd.  Het  beet  immers  in  1635: 

„0p  heur  kermis  alle  daegh 
Blincken  Swaerden  en  Rondassen, 
Hellebaerden,  Kortelassen"('). 

Maar  van  dat  antiekscbe  moois  uit  de  doelens  waren  in  die  jaren 
de  beste  kunstenaars  afkeerig.  Men  denke  aan  Hals.  Een  is  er  in  wie 
dit  bezonnen  streven  zicb  op  z'n  schoonst  uit.  Tbomas  de  Keyser,  een 
vijand  van  alles  wat  trekt  naar  rbetoriscbe  emphaze,  beeft  bet  scbutter- 
stuk  in  zijn  Compagnie  van  Allart  Cloeck  (1632),  soberst  van  nuances 
en  tocb  niet  zonder  een  zekere  lucbtigbeid,  klaar  en  klassiek  gefor- 
muleerd.  Ook  in  de  litteratuur  teekent  zicb  een  dergelijke  ricbting  af. 

Met  deze  ingebouden  voordracht  breekt  Rembrandt.  De  barok- 
kunstenaar  bad  andere  verlangens  dan  moderatie  en  distinctie.  Een 
troebele,  maar  tevens  macbtiger  stroom  overstelpt  bet  oude  gegeven. 
De  soberbeid  —  wel  eens  droogheid  geworden  bij  zwakker  karakters  — 
moet  wijken  voor  de  scbilderacbtigste  weelde.  Men  was  er  op  voor- 
bereid,  men  was  er  verlangend  naar,  de  scbulters  uitgebeeld  te  zien, 
zooals  het  vers  van  1635  ze  bescbreef: 

„Meest  in  softe  zijd'  gekleet, 
Dat  vol  Goud  en  Sulver  blickert, 
Nu  de  Son  daer  snel  op  flickert " 

Er   blijkt   uit    zoo'n  poezietje  dat  de  smaak  kenterde;  dat  de  lust 

(')  Van  de  Venne's  Taffereel  der  Belagchende  M^erelt. 


80 


B 
o 
u 

a  s 


5  s 


81 


HET  GENETISCHE  PROBLEEM  VAN  DE  NACHTWACHT 


CORNELIS  KETEL:  Schets  voor  het  corporaalschai)  van  Herman  Rodenburgh  Betlis,  1581. 
('s  Rijks  Prentencabinet,  Amsterdam). 


naar  romantiek  weer  boven  kwam;  en  ook  dat  de  tijd  rijp  was  voor 
het  schutterstuk  met  den  zonneschijn. 

Zijn  onniiddellijke,  soms  wel  wat  nuchtere  voorgangers,  laat 
Rembrandt  dus  ter  zijde.  Voor  den  geest  van  zijn  schepping  gaal  hij 
terug  —  ik  ben  niet  de  eerste  die  dat  opmerkt  —  naar  Cornelis  Ketel. 

Ketel  was  waarlijk  een  groote  verschijning  geweest.  Conterfeiter, 
maar  bovenal  kunstenaar.  Gelijkenis  hield  op  uitsluitend  hoofdzaak  te 
zijn:  die  stugge  portret-groeperij  eischte  immers  ook  een  bevredigende 
oplossing!  Ketel's  composities,  ontstaan  na  de  politieke  hervormingder 
schutterijen  in  ISSOendedaarmeesamengaande  verruimingenherleving, 
zijn  voor  de  ontwikkeling  van  het  doelenstuk  kapitale  momenten.  Ketel, 
de  veel  bereisde,  brengt  de  bevrijding  van  traditioneele  benepenheid.  Zijn 
artistiek  kunnen  is  tot  een  weidscher  bouw  in  staat.  Hij  heeft  zich 
onomwonden  geuit  in  twee  van  zijn  Amsterdamsche  schutterstukken : 
de  Compagnie  van  Kapitein  Dirck  Rosccrans  (1588),  in  een  triesten  toe- 
stand  bewaard,  en  de  Compagnie  van  Kapitein  Rodenburgh  Reths  (1581) 
waarvan  de  belangrijke  compositie  slechts  in  een  teekening  over  is. 
Vooral  deze  laatste  groep,  geschilderd,  evenals  Rembrandt's  Schulters- 
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optocht,  voor  den  Cloveniersdoelen,  geluigt  luide  van  Ketel's  genialiteit. 
Wat  voorheen  een  optelling  was  van  gekarakteriseerde  individuen,  is 
nu  een  massa  door  eenzelfde  stemming  beiieerscht  en  gebonden.  Die 
stemming  is  ons  bekend :  het  tafereel  wordt  als  't  ware  afgespeeld  op 
het  theater  zelf  van  Rhetorica,  toen  in  haar  hoogsten  bloei.  Allegorische 
grisailles  en  rederijkers-rijmpjes  sierden  het  encadrement. 

Wat  zien  we  nu?  De  rhetorische  geest  die  over  Ketel  vaardig  was, 
herleeft  omstreeks  1640.  Geen  wonder  dat  Rembrandt,  voor  de  roman- 
tische  heroisatie  van  het  schutterstuk,  zijn  ideaal  vond  bij  Cornelis 
Ketel.  Raffinementen  der  kleedij  in  Henri  Ill-stijl,  bewapening  met 
uitgelezen  antieke  stukken;  bovenal  die  pathetische  standen,  die  exal- 
tatie  der  bewegingen ;  dat  been  en  weer  golven,  en  naar  voren  komen, 
die  prise  d'armes,  maar  met  een  vroolijk  doel:  aan  de  verlokking  van 
dat  alles  gaf  Rembrandt  zich  gaarne  over. 

Het  uitspelen,  naar  Ketel's  voorbeeld,  van  den  kunstenaar  tegen 
den  conterfeiter  moest  Rembrandt,  consequent  als  hij  was,  wel  met 
de  eischen  van  het  onderwerp  in  botsing  brengen. 

Weet  men  precies  welke  eischen  het  schutterstuk  eigenlijk  stelde? 

F.  SCHMIDT-DEGENER. 

(Het  lu'ccile  geilcelte  van  dit  Hoofilsliil; 
verschijnt   in   een   volgencle  aflevering). 
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|i:u\vi.iL  de  wcreldbrand  zich  uitbreidt,  keert  een 
ieder  tot  zichzelven  in.  Elk  wil  iets  bijdragen  tot 
leniging  der  algemeene  ellende.  Ook  de  vrouwen, 
weike  de  goddelijke  elegantie  en  tien  lieve  vingeren 
bezitten,  zijn  ter  hulp  gesneld  —  en  het  is  een 
heerlijk  schouwspel  om  onze  moeders,  onze  zusters, 
onze  gaden  gebogen  te  zien  over  zijde  en  wol, 
over  pareltjes  en  gouddraad.  Terwijl  ik  dit  schrijf,  hebben  ze  het  te 
Londen  zeer  druk.  Zij  snijden,  naaien  en  borduren  poppenkleeren,  die 
zullen  tentoongesleld  worden  als  niet  verwelkende  bloemen,  en  te  koop 
geboden  ten  bate  van  het  Kleedingswerk  der  Belgische  soldaten  aan  het 
front.  De  liefde  waarmee  deze  bloemen  van  stof  en  van  paaiien  worden 
geschapen,  omringt  hen  als  met  balsemgeur. 

Met  een  dergelijken  geest  bezield,  trachten  de  uitgeweken  kunstenaars 
het  lijden  onzer  breeders  te  verzachten,  en  geven  daardoor  blijk  van 
hun  moed  en  hun  vertrouwen.  Zij  voegden  de  weelde  van  hnn  talent 
bij  de  vruchtbare  fantazie  onzer  vrouwen.  Dank  aan  hen  zullen  de 
poppen,  als  feeenkinderen  door  droomlanden  wandelen.  Zij  schilderden 
bekoorlijke  landschappen  voor  die  schepseltjes  van  hout,  van  gaas  en 
van  glas. 

De  kunstenaars  hadden  echter  niet  tot  dan  gewacht  om  hun  toe- 
wijding  te  betuigen.  Verschillende  verkoopingen  hunner  werken  werden 
aangericht  ten  bate  der  slachtofTers  van  den  oorlog.  Het  heeft  ook  niet 
zeer  lang  geduurd  eer  ze  tot  zichzelven  kwamen.  Zoo  ik  hier  de  mede- 
werking  der  kunstenaars  aan  de  Poppententoonstelling  vermeld,  (ook 
aan  de  Fancy  Fair  in  de  Albert  Hall  werkten  zij  mede)  bedoel  ik 
daardoor  te  doen  blijken,  dat  zij  reeds  vasten  voet  op  den  gastvrijen 
bodem  hebben  verkregen,  en,  met  geweldige  krachtsinspanning,  den 
gebroken  draad  hunner  gedachten  wislen  te  hervatten. 

Voor  alien   waren  de  eerste  weken  der  verbanning  donker.  Zoo 
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gevoelde  ook  Victor  Rousseau  zich  outredderd.  Maar  deze  toestand 
duurde  niet  voort.  (^)  Weldra  wist  hij  om  zich  been  de  atmosfeer  te 
doen  leven,  waarin  zijne  scheppingen  kunnen  ontstaan.  Ik  zeg  niet  dat 
het  breeds  gebaar  van  den  meester  niet  belemmerd  werd.  Maar  niets 
werd,  in  bem,  onderbroken.  Hij  is  voortgegaan  met  werken  te  scbeppen, 
als  vonken  van  genie.  Zij  bewijzen  ons,  dat  bet  pracbtige  vuur  niet  is 
uifgedoofd ;  dit  mogen  wij  bevestigen. 

De  vreemdeling,  die  Rousseau's  werk  voor  den  oorlog  nietzoubebben 
gekend,  zou  zich  over  zijn  plastisch  kunnen  een  denkbeeld  kunnen 
vormen  door  de  statuetten  welke  hij  te  Londen  boetseerde.  Die  vreem- 
deling zou  er  iets  in  weervinden  van  een  Grieksch  beeldhouwer  van 
vijfhonderd  jaar  voor  Cbristus,  die  midden  in  de  15e  eeuw  te  Florence 
zou  zijn  weergekeerd.  Hij  zou  in  zijn  werk  figuren  van  mannen  en 
vrouwen  vinden,  van  verbazende  lenigheid  en  physieke  kracbt.  Hij  zou 
er  de  intellectueele  verfijning  in  opmerken,  welke  de  humanisten  uit 
alle  werken  van  kunstenaars  en  kunstnijveren  wisten  te  doen  spreken. 

Nieniand  zal  Rousseau's  Moderne  Silhouetten  met  Tanagras  ver- 
warren.  Een  persoonlijke  trek  onderscbeidt  ben  van  de  Grieksche 
figuurtjes.  In  de  Silhouette  welke  een  jonge  vrouw  voorstelt,  een  hand 
op  de  heup  ruslend,  bemerkt  men  de  afwezigheid  van  het  classicisme 
der  groote  school,  welke  de  gezette  gracie  der  Tanagra's  uitmaakt.  De 
terracotta's  van  het  goede  tijdvak  zijn  heerlijke  statuetten,  terwijl  de 
werken  van  Rousseau  standbeelden  zijn  met  onbeperkteafmetingen.  De 
beeldjes  der  heilige  eilanden  zijn  het  kleingeld  der  groote  Grieksche 
beeldhouwkunst,  de  figuurtjes  van  Rousseau  moeten  op  zichzelf  bestaan. 
Zij  zijn  geen  verkleiningen  van  de  massa  der  beidensche  goden.  Voor 
bun  conceptie  en  na  bun  geboorte  vindt  men  slechts  andere  werken 
van  denzelfden  kunstenaar. 

In  een  andere  Sillwuette,  een  vrouw  welke  een  stroohoed  opzet,  be- 
wondert  men  nog  hoezeer  elke  vorm  wel  gewogen  en  overwogen  werd. 
Zelfs  wanneer  de  vormen  vervagen,  dragen  ze  de  sporen  van  studie 
en  bezonnenbeid.  De  naam  Silhouette  past  bij  de  Tanagra's.  De  figuren 
van  Rousseau  verraden  andere  bedoelingen.  Elke  lijn  dezer  beeldjes 
is  zacht  in  verband  gehouden  met  alle  andere  lijnen.  De  bulging  der 
armen  duidt,  door  haast  onmerkbare  teekenen,  de  bonding  der  beenen 
aan.  En  in  dit  alles  is  er  een  nieuw  samengaan  der  details,  welke  om 
het  werk  dat  fijne,  geestelijke  netwerk  weven,  dat  ons  steeds  aan  den 

(')  In  samenwerking  met  Emile  Glaus  voerde  hij,  voor  hooger  gemelde  tentoonstelling, 
een  allerliefst  Lentetooneeltje  in  Vlaanderen  uit. 
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VICTOR  ROUSSEAU:  De  Ontmoeting. 

kunstenaar  doet  denken.  Anonyme  of  al  te  algemeene  trekken  ontbreken 
hier  geheel. 

De  Ontmoeting,  drie  figuren  van  jonge  vrouwen,  behoort  tot  dezelfde 
reeks.  Zij,  die  Rousseau's  werk  kennen,  raden  wat  zulke  ontmoeting 
kan  zijn.  Zij  voorzien  hoe  alle  spieren  van  het  lichaam  ontspannen 
zijn,  en  hoe  alleen  de  maskers  en  de  handen  een  taal  vol  innigheid 
spreken.  Zij  weten  hoe  de  uilgestrekte  arm  van  een  der  vrouwen  en 
de  hoofdbuiging  bijdragen  tot  een  zang  van  's  kunstenaars  schepping, 
zooals  geen  commentaar  dit  kan  doen  gevoelen.  Ik  vergeet  de  oogen 
der  krijgshaftige  Pallas  niet,  die  oogen  vol  wijsheid,  maar  toch  doorgloeid 
van  passie,  die  zich  onder  de  edele  welving  van  het  voorhoofd  openen. 

Een  diepe  en  oorspronkelijke  harmonie  is  de  groote  verdienste 
dezer  werken.  Deze  harmonie  der  expressieve  vormen  uit  zich  met  nog 
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grooter  innigheid  en  met  dieper  beradenheid  in  een  Jongen  Man,  in 
herinnering  uerzonken,  en  ook  in  een  Stiidie  noor  een  tragischen  dans. 
Deze  twee  werken  zijn  als  een  heerlijke  weerschijn  van  vroeger  door 
Rousseau  geboetseerde  beelden.  Nog  iets  anders  dan  het  waas  van 
Donatello  maakt  ze  voor  ons  aantrekkelijk,  nog  iets  anders  dan  het 
accent  van  het  Toscaansche  brons.  Ze  zijn  modern,  van  het  geheim 
der  expressie  tot  aan  de  vormelijke  bonding  toe. 

Dit  is  een  getuigenis  der  tragische  en  verborgen  diepte  der  moderne 
gedachte.  Wij  zijn  de  klassieke  smart,  die  sedert  de  twaalfde  eeuw 
bezongen  werd,  ontgroeid.  Zelfs  de  hel,  waarin  wij  Dante  volgen, 
schijnt  ons  eng.  Onze  gevoelens  hebben  zich  in  alle  richtingen  uit- 
gestrekt.  De  geweldige  strijd  van  pessimisnie  en  optimisme,  waaruit  de 
kunstenaar  geboren  wordt,  heeft  een  zijner  toppunten  bereikt.  Dit  is 
de  worsteling  welke  de  Russische  kunst  teistert,  en  die  zij  ons  welHcht 
eenmaal  zal  openbaren.  Reeds  heeft  de  dans  ons  schakeeringen  en 
golvingen  verraden  en  vertolkt,  die  buiten  het  gebied  der  verbeelding 
schenen  te  liggen.  De  moderne  geest  heeft  de  microscoop  van  het  ge- 
voel  niet  uitgevonden  —  want  op  dat  gebied  bestaan  geene  afmetingen, 
—  maar  hij  heeft  enkele  verbijsterende  psychologische  reactieven  ont- 
dekt,  die  hij  later  wellicht  weer  zal  vergeten.  Soms  geeft  Rousseau  een 
weerklank  vol  smart  en  weelde  van  onzen  bewusten  tocht  door  ons 
nieuw  domein.  De  Jonge  Man,  in  herinnering  uerzonken,  spreekt  ons 
van  genoegens,  die  wij  in  die  oorden  genieten.  Tusschen  dit  werk  en 
het  vroegere  naar  de  Sterren  of  de  Lezer,  zijn  vele  dagen  over  het  hart 
van  den  kunstenaar  heengegaan,  en  hebben  het  met  het  fijne  stofgoud 
der  gracie  bepoederd.  Deze  in  herinnering  verzonkene  gevoelt  het 
schrijnen  der  aandoening.  Hij  krimpt  ineen  onder  een  rilling  van  genot. 
Het  is  een  hijging,  plastisch  uitgebeeld.  De  jonge  man  schijnt  met 
vlammen  vervuld,  en  op  het  punt  te  breken  als  een  mooie  vaas.  Hij 
is  als  neergehurkt  bij  het  heilige  vuur  dat  in  zijn  binnenste  brandt. 
Hij  schijnt  zich  aan  zichzelf  vast  te  klampen  om  niet  op  te  lossen  in 
de  vreeselijke  vreugde  der  herinnering.  En  zijn  rusteloos  jagend  hoofd 
houdt  hij  met  beide  handen  omvangen. 

De  moderne  smart,  waar  ik  van  spreek,  is  uitgebeeld  in  de  Sliidie 
voor  een  tragischen  dans.  De  gebroken  lijn  dezer  studie  kenschetst  de 
innerlijke  smart.  De  vloed  der  nedergolvende  baren  versterkt  nog  de 
uitdrukking  der  gebogen  bonding,  die  is  als  een  riet  dat  knikt  onder 
de  kwaadaardige  winterbuien. 

In   Dansstiidie  herkenl   men,   verzwaard  en  vergroof,  Rousseau's 
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lielde  voor  den  dans,  ik  bedoel  voor  de  plastische  momenten  van  den 
dans,  gegeven  door  de  harmonie  van  muziek  en  rythmus.  Ik  zal  hier 
de  vroegere  figuurtjes  en  schetsjes  van  den  beeldhouwer  niet  noemen, 
welke  ons  aan  deze  liefde  herinneren,  noch  zijn  uitbeeldingen  van 
Isadora  Duncan's  dansen. 

Tlians  is  nog  betooverender  visie  voor  hem  verschenen.  Zijn  emotie 
was  even  groot  als  die,  welke  op  den  geest  der  westersche  kunstenaars 
werd  uilgeoefend  door  de  Russische  baletten,  waardoor  al  onze  be- 
grippen  over  esthetiek  aan  het  wankelen  werden  gebracht.  De  dans 
van  Armene  Ohanian  heeft  hem  doen  inzien,  dat  de  choregraphie  een 
dicpc  en  onbeperkle  kunst  is.  Zoo  hernieuwt  en  hervormteen  kunstenaar 
zich  voortdurend,  en  doet  soms  plotseling  een  sprong,  gedreven  door 
een  onverwacht  visioen. 

Niemand  was  beter  dan  Rousseau  voorbereid  om  de  kunstvisies 
te  begrijpen,  welke  door  de  scheppingen  der  Perzische  danseres  worden 
opgeroepen.  Ik  geloof  dat  de  onldekking  dezer  dansen  een  oogenblik 
van  stilstand  in  den  gedachtengang  van  den  kunstenaar  heeft  te  weeg 
gebracht.  Het  moet  ecu  dier  zalige  oogenblikken  geweest  zijn,  wanneer 
de  ziel  van  den  kunstenaar,  als  in  het  licht  eener  nieuwe  lente,  over- 
vloeit  van  kracht  en  liefde  voor  zijne  kunst. 

Een  der  laatste  werken  van  den  beeldhouwer,  is  als  een  genster, 
ontsprongen  uit  zijne  liefde  voor  zijn  kunst  en  voor  den  dans.  Het  is 
de  Danseres  met  de  Roos,  een  vrouw,  —  of  is  het  niet  veeleer  een  wolk 
van  bloemengeur  —  die  een  zoo  gewaagde  sprong  doet,  als  nooit  op 
een  antiek  vaatwerk  werd  afgebeeld.  Zij  springt,  maar  tevens  beweegt 
zij  zich  als  in  zinsbedwelming.  Hier  ook  heeft  de  kunstenaar  ons  een 
onbeschrijfelijken  muzikalen  indruk  medegedeeld.  Men  wordt,  —  ik 
moest  het  in  deze  korte  bladzijden  telkens  opmerken,  —  van  de  werken 
des  kunstenaars  tot  de  diepst  ontroerende  muziek  gevoerd. 

Aan  de  danseres  Armene  Ohanian  danken  we  een  der  schoonste 
werken  van  Rousseau,  Het  is  een  buste.  Ohanian  vertoont  zich  zoo 
kuisch  en  aristocratisch  als  denkbaar  is.  Dit  wil  zeggen,  dat  ze  het 
hoofd  buigend  afwendt,  en,  vooral,  dat  ze  haar  groote  oogleden  sluit. 
Ook  dc  bonding  der  armen  verraadt  den  wil,  om  zich  af  te  zonderen 
in  een  gedachte,  die  ze  niet  zal  verraden.  Alles  duidt  op  ccn  fijngevoelig, 
besloten  wezen,  zooals  ook  haar  land  ver  en  geheinizinnig  is.  Perzie 
zie  ik  als  een  land  van  kunst  en  stilte.  Wat  zegt  Montesquieu? 

In  een  beeldhouwwerk  brengen  gesloten  oogen  de  oplossing  van 
een  problema.  ledere  uitdrukking  wordt  met  beslistheid  overgelaten 
aan  de  uiterlijke  vormenspraak.  Het  is  de  taal,  door  de  eslhetici  „uit- 
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wendig"  genoemd.  Geopende  oogen  geven,  daarentegen,  een  zedelijk 
centrum  aan  de  uitdrukking,  een  hoogtepunt  in  de  plastische  voor- 
stelling.  In  den  blik  zoeken  we  gewoonlijk  den  zin  der  gedachten  en 
der  gevoelens  van  onze  medemenschen.  De  bewegingen  dezer  geheime 
vlam,  die  in  de  diepte  der  oogen  brandt,  spreken  tot  ons.  In  de  beeld- 
houwkunst,  evenmin  als  in  de  schilderkunst  overigens,  bestaan  deze 
„psychologische"  bewegingen  niet.  Het  geldt  hier  dus  uitsluitend  een 
plastisch  moment. 

Door  de  oogleden  hunner  beelden  te  sluiten,  vertoonen  de  groote 
beeldhouwers  ons  geen  raadselachtige  sphinx,  maar  zij  blijven  in  de 
vormen  der  werkelijkheid.  Ondanks  de  gesloten  oogen,  blijven  de  ge- 
laatstrekken,  de  werkende  aangezichtsspieren  duidelijker  tot  ons  spreken 
dan  de  verdere  vormen  van  het  menschelijk  lichaam.  Maar  het  valt 
niet  te  betwisten,  dat  deze  vormen  een  nieuwe  en  krachtige  beteckenis 
krijgen,  zoodra  de  oogen  hunne  hulp  niet  meer  verleenen. 

Zoo  Armene  Ohanian  met  gesloten  oogen  is  voorgesteld,  is  dit  niet 
alleen  om  ons  de  heerlijke  vormen  van  het  gelaat  beter  te  doen  vatten. 
Een  andere  visie  heeft  Rousseau  er  toe  gebracht,  om  deze  hoogelijk 
sculpturale  bonding  te  verkiezen.  Ik  heb  het  hooger  doen  voorgevoelen : 
Ohanian  sluit  zich  af  van  de  buitenwereld,  zij  keert  tot  zichzelf  in. 
En  deze  uitdrukking  is  zoo  beslist,  omdat  zij  uillost  op  den  dcernis- 
waardigen  achtergrond  dezer  wereld  van  smart,  waar  zij  is  doorheen 
gegaan.  De  herinnering  aan  lange  marteling  van  het  hart,  de  ontgoo- 
chelingen  die  fijngevoelige  schepsels  in  de  samenleving  ondervinden, 
alle  smarten  omsluieren  de  vluchtige  uitdrukking  van  vrede  welke  om 
deze  gevoelvolle  gelaatstrekken  zweeft. 

Het  zich  mengen  van  vluchtige  vreugde  en  blijvende  smart  is  met 
uiterste  kunde  op  dit  gelaat  veraanschouwelijkt. 

Wij  zien  als  het  ware  een  uitgestrekt  meer,  waarin  een  stille  hemel 
spiegelt.  Alleen  enkele  bladeren  van  waterlelies  worden  door  een  lichte 
bries  opgeheven:  de  smart.  Maar  het  water  van  dit  meer  is  zoo  diep 
als  de  gevocligheid  der  kunstenares,  welke  ons  door  het  becldhouw- 
werk  veropenbaard  wordt.  Zij  heeft  de  macht  crkend  van  de  eenig 
heilbrengende  illusie:  de  schepping  van  den  kunstenaar.  —  Maar  ik 
zou  hier  niet  over  Ohanian  spreken. 

Waar  ik  de  uitdrukking  van  dit  terzij  gebogen  gelaat  bij  een  meer 
vergeleken  heb,  waarin  waterlelies  drijven,  zou  ik  kunnen  zeggen  dat 
de  door  den  wind  der  smart  opgelichte  bladeren  de  wijde  plooien  van 
het  voorhoofd  zijn.  De  smart  is  ook  nog  elders  aangeduid.  Men  merkt 
ook  weemoed  in  de  bovenlip,  hoewel  de  mondhoeken  opgeheven  zijn 
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lot  een  vagen  glimlach.  Boven  de  neusvleugels  schijnt  eeii  kuiltje  van 
smart  niet  door  vluchtig  lijdeii  te  zijn  ontstaan.  Ook  zijn  de  eenigs- 
zins  opgeheven  wenkbrauwen  vol  zwaren  ernst.  Ik  herhaal  het:  de 
kunstenaar  wist  een  heerlijk  accoord  te  tretTen  tusschen  deze  sporen 
van  smart  en  van  vreugde.  Ueze  vreugde  bespeurt  men  in  de  wijze 
waarop  de  wimpers  zich  sluiten  op  de  wang,  en  in  den  trek  van  goed- 
heid  die  daar  zweeft.  De  buiging  van  den  neus  en  het  modele  der  kin 
verraden  evenzoo  een  korte  rilling  van  vreugde.  Maar  er  spreekt  te 
veel  wijsheid  uit  dit  gelaat,  opdat  men  zou  kunnen  denken,  dat  die 
zachte  golf  van  vreugde  deze  vrouw  zou  medesleepen.  Neen!  zij  zal 
zich  niet  te  ruste  leggen  in  gelukzaligen  vrede.  Het  is  een  groote 
daad  ons  deze  edele  ziel  in  zulke  onoverfroflen  buste  te  hebben 
geopenbaard. 

Victor  Rousseau  heeft  te  Londen  nog  een  ander  portret  uitgevoerd, 
dat  van  Lady  Diana  Manners.  De  forschheid  der  trekkenverbindt  zich 
met  de  teederheid  van  een  mooi  gelaat.  Dit  werk  is  niet  minder  schoon 
dan  het  door  den  beeldhouwer  geboetseerde  portret  van  de  Koningin 
der  Belgen. 
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Een  kunstenaar  verlaat  noch  zijne  ziel,  noch  zijne  gedachlen.  On- 
danks  zekere  schommelingen  in  zijn  gevoel,  blijft  hij  in  den  grond 
onaangelast.  Indien  hij  eenmaal  de  tragische  strooming  van  dezen  tijd 
moet  gevoelen,  is  Rousseau,  die  Ihans  op  de  voile  hoogte  staat  van 
zijn  kunnen,  zeker  nog  ver  van  een  keerpunt  verwijderd.  Bijna  ieder 
in  ballingschap  uitgevoerd  werk  vertegenwoordigt  een  der  zijden  van 
zijn  talent  zooals  ons  dit  van  oudsher  bekend  was.  De  beeldhouwer 
der  Liefde  en  der  Vriendschap  vinden  we  weer  in  drie  kleine  werkjes, 
waarvan  ik  nog  niet  gesproken  heb :  de  Slaapster,  Gesprek  en  een 
kleine  groep  van  twee  zich  omarmende  figuurtjes. 

De  Slaapster  is  een  gracelijk  figuurtje,  met  sterke  heupen.  Haar 
jeugdig  lichaam  geeft  zich  over  aan  een  zwaren  slaap.  Een  zomerslaap, 
bij  een  bron,  waarvan  het  murmelen  den  hartslag  der  slaapster  begeleidt. 
Het  effluvium  van  den  slaap  schijnt  uit  een  zuiderhemel  over  haar 
neer  te  dalen.  Overigens,  schijnt  het  wel  of  zij  nabij  de  heuvelen  van 
Klein-Azie  in  slaap  gevallen  is,  meer  dan  twintig  eeuwen  geleden. 

In  Gesprek  zijn  twee  vrouwen-figuurtjes  als  de  Slaapster  in  een 
ontspannen  bonding  neergevleid.  De  verrassing  hunner  ontboeze- 
ming  heeft  hen  even  opgericht,  en  zij  steunen  op  den  elleboog.  De 
jongste  deelt  hare  gevoelens  mede  aan  de  oudere,  de  wijzere,  die  echter 
niet  veel  verder  gevorderd  is  op  den  weg  der  ervaring.  Het  evenwicht 
dat  tusschen  beide  figuurtjes  heerscht,  is  een  muziek,  zooals  alleen 
Rousseau  die  heeft  gecomponeerd.  De  jonge  lichamen  en  de  armen, 
slank  als  bloemenstengels,  verleenen  aan  die  muziek  een  accent  van 
onvergetelijke  poezie. 

Het  derde  werk  in  deze  richting  is  een  kleine  groep  in  grijze  klei- 
aarde.  Twee,  zich  hartstochtelijk  omharmende  figuren,  zijn  er  krachtig 
gemodelleerd.  Maar  hier  is,  evenals  in  alle  werken  van  den  meester, 
de  kracht  gemeten  en  blijft  binnen  de  grenzen  der  gracie. 

De  Lezer,  Onder  den  Sterrenhemel  en  andere,  eertijds  door  Rousseau 
uitgevoerde  werken,  verraden  zijn  smaak  voor  bewondering  en  con- 
templatie.  Deze  zin  is  een  der  karaktertrekken  zijner  personaliteit  en 
vindt  ook  een  weerklank  in  het  te  Londen  uitgevoerde  werk.  Minstens 
twee  statuetten  kunnen  gevoegd  worden  bij  deze  reeks  werken,  welke 
centemplatie,  mijmering  of  extase  uitbeelden.  Het  eene  stelt  een  jongen, 
neergezeten  man  voor,  gevangen  in  het  net  eener  diepe  mijmering. 
Men  noemt  het  natuurlijkerwijze  Beivondering.  Dit  gevoel,  dat  den 
mensch  veredelt,  is  den  jongeling  tegemoet  gekonien.  De  ontroering 
heeft  hem  de  knie  doen  buigen.  Gehoorzaam  is  hij  neergezeten,  terwijl 
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de  roes  der  bewondering  hem  met  schoonheid  overstelpt  en  zijn  hart 
onlroert.  Deze  jongeling  is  schoon.  Alleen  schoone  zielen  betuigen  be- 
wondering; zij  hebben  er  behoefte  aan,  zooals  de  middehnatigen  behoefte 
liebben  aan  haat,  zooals  onschuldigen  behoefte  hebben  aan  gereclitigheid. 
De  bewonderende  jongeling  maakt  een  onwillekeurige  beweging  met 
het  hoofd,  en  drukt  de  verrassing  uit,  welke  eerst  en  vooral  door  de 
hoogste  schoonheid  wordt  opgewekt. 

De  andere  idling  van  dezen  zin  des  meesters  is  een  Manshoofd  van 
rijpen  leef'tijd.  Ontgoocheld  en  tragisch,  staat  die  zwaarmoedige  kop 
midden  in  Rousseau's  werk  als  een  mijlpaal.  Het  is  het  werk  van  een 
kunstenaar  die  geleden  heeft,  en  nadenkt.  Ik  heb  groote  bewondering 
voor  dit  zeer  menschelijke  gelaat. 

Roerigheid  fkindertooneelfjej,  lezen  we  onder  een  van  teederheid 
vervulde  groep ;  het  instinct  van  den  oorlog  zou  men  het  kunnen 
noemen  :  een  neergezeten  moeder  strekt  de  hand  uit  om  hare  beide 
kindertjes  te  scheiden,  die  den  strijd  van  mijn  en  dijn  leeren  kennen. 
0,  dit  is  de  gouden  eeuw  van  den  oorlog!  Hier  is 't  nog  maar  de  uiting 
van  den  fieren  wil  en  van  de  physieke  kracht  der  schepselen  ! 
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Victor  Rousseau,  die  door  de  drukUe  straten  van  Louden  schrijdt, 
ontmoet  overal  door  den  anderen  oorlog  geleisterde  mannen  —  den 
oorlog  die  over  heel  Europa  een  zwaren  nevel  van  bloed  uilspreidt. 
Er  zijn  soldaten  zonder  armen  of  beenen ;  sommigen  zijn  blind  aan 
een  of  aan  beide  oogen.  Maar  er  zijn  ook  gewonden,  waarvan  de  smar- 
telijke  toesland  door  geen  uiterlijk  teeken  kenbaar  is.  Andere  soldaten 
zijn  voorgoed  door  ongeneesbare  wonden  buiten  gevecht  gesteld.  En 
om  deze  te  onderscheiden  heeft  men  Rousseau  een  insigne  laten  uit- 
voeren,  die  door  de  gewezen  Belgische  soldaten  zal  gedragen  worden, 
opdat  men  hen  niet  zou  verwarren  met  degenen,  die  niet  hebben 
medegevochten.  Reeds  ontmoet  men  mannen,  die  dil  zilveren  ken- 
leeken  niet  zonder  fierheid  op  de  borst  dragen. 

Dit  werk  van  Rousseau  getuigt  van  een  groot  hart.  In  een  krans 
van  eikenloof  ziet  men  een  man,  die  met  de  hand  een  in  de  borst 
ontvangen  wonde  sluit.  De  gewonde  richt  den  blik  op  naar  de  konings- 
kroon  die  de  compositie  afsluit.  Wanneer  men  dit  verzorgde  werk 
bewondert,  en  de  gedachte  begrijpt  welke  den  kunstenaar  leidde,  vcr- 


94 


VICTOR  ROUSSEAU  :  Manskop. 


95 


NIEUW  WERK  VAN  VICTOR  ROUSSEAU 

heugt  men  er  zich  over,  dat  deze  opdracht  aan  een  waar  kunstenaar 
gegeven  werd.  Een  edel  gevoel  werd  hier  door  een  groot  en  gevoelig 
meester  uitgedrukt. 

Zoo  is  de  phase  in  de  loopbaan  van  den  kunstenaar,  welke  ik  hier 
vluchlig  wilde  bespreken.  Zij  sluit  zich  aan  bij  de  vroegere  werken 
van  den  meester  (').  Wanneer  de  tegenwoordige  gebeurtenissen  zich  aan 
onzen  horizont  zullen  gerangschikt  hebben,  en  hun  oppervlakkige 
miHtaire  en  poHtieke  trekken  zullen  hebben  verloren,  en,  eindelijk, 
hun  menschelijke  en  tragische  beteekenis  in  het  hart  der  kunstenaars 
zal  kunnen  doordringen,  zullen  we  zien  hoe  de  werken  van  Rousseau 
nog  intenser  zullen  schijnen  in  een  voldragenheid,  een  diepte  die 
geworden  is  in  de  ontzettende  tijden  welke  Europa  heeft  doorleefd. 

Victor  Rousseau  en  andere  groote  kunstenaars,  zullen,  na  dien 
gedachtenoorlog,  het  drama  der  werkelijkheid  nog  aangrijpender  en 
dichter  voor  zich  zien. 

J.  DE  BOSSCHERE. 


(')  Men  vcrgelijkc   ile   sUulie   van   Paul   l.anibotlc  over  den  kunstenaar,  Uiizc  Kunsl, 
1904,  le  halfjaar,  biz.  93. 
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AMSTERDAM         :-: 

IKNTOONSTELLING  SINT 
LUCAS.  STEDELIJK  MU- 
SEUM. (DEC.  EN  JAN.).  2*; 
Vogels  van  diverse  pliii- 
mage.  Jong  schilderend 
Holland  in  dit  oude  gilde. 
Gccn  enkele  groote  repu- 
latie  trekt  do  aandacht  tot  zich.  Een  zoeken 
en  tasten  in  allerlei  richtingen,  doch  ook 
een  naarstig  arbeiden  op  oude  velden  en 
een  volgen  van  veel  betreden  wcgen.  Soms 
een  struikelen  en  weer  opstaan,  meest  een 
voortstreven  in  eenmaal  gekozen  baan.  Hier 
een  luk-raak  gooicn  met  de  schilder-baret 
naar  het  meesterschai),  daar  een  angstig  of 
zorgvol  ploetcren  van  leerlingen  in  de  sclia- 
diiw  van  groote  meesters.  Alle  richtingen 
kruisen  zich  hier  en  alle  tijden,  zelfs  futuris- 
lischc,  komen  er  te  gadcr.  Wat  een  verwar- 
ring  van  kiinstspraken ;  als  men  geen  goed 
Nedcrland.seh  om  zich  hecn  hoorde,  zou  men 
zich  in  het  Babel  der  kunst  wancn.  Alles  bij 
elkaar  vormen  de  ongeveer  700  werken  een 
belangwekkende  mengeling. 
-  Mej.  A.  C.  VAN  DE  Berg,  Fr.  Deutman,  S. 
Garf,  Rob.  Graaf,  H.  Heyenbrock,  J.  L.  van 
IsHOVEN,  W.  G.  F.  Jansen,  J.  H.  JuKiu;s,  F. 
Langeveld,  Aug.  Le  Gras,  Fr.  Mondriaax, 
M.  Monnickendam,  Jan  Portenaar,  Mej.  Coba 

RiTSEMA,  J.   C.   RlTSEMA,  A.  RoELOFS,  Mej.  C  A. 

V.  D.  WiLLiGEN  en  J.  H.  WiJSMULLER  hcb  ik  in 
deze  kolomnien  reeds  meer  verraeld  en  hun 
werk  bereidt  hier  geen  nieuwe  verrassing.  Het 
werk  der  in  1915  overleden  schilders  Deutmax 
en   Le   Gras  wordt  met  passende  symboliek 


herdacht,  IIeutmax  was  de  laatste  jaren  zoo 
vooruitgegaan  in  zijn  zonnige  Larensche  tafe- 
reeltjes;  er  voegde  zich  bij  het  natuurlijke 
(boerenerven,  kippen  voeren,  kindcren  met 
een  jonge  geit,  omschenen  door  zacht  glanzend 
zonlicht)  lets  dichterlijks,  en  ieder  had  hem 
nog  gaarne  lang  aan  't  werk  gezien.  Le  Gras 
blijkt  zich  in  latere  herinnering  meer  en  meer 
te  hebben  verdiept  in  het  poetische  der  Oos- 
tersche  landschappen,  welke  hij  eertijds  te 
veel  uit  toeristen-oog  gezien  had,  te  weinig 
schilderachtig,  en  ook  hier  is  dus  een  gevoelig 
verlies  voor  de  kunst  geleden. 

Nog  niet  of  zelden  vermeld  zijn:  C.  Brax- 
DENBURG,  die  van  de  Magere  Drug  een  karak- 
teristieke  ets  maakte,  A.  J.  vax  Driestex,  van 
wicns  olieverfstudies  Duin  ril\  mooi  van  kleur 
is,  N.  EcKMAX,  die  in  studiekoppen  van  Den- 
kers  en  in  een  schets  Artissani  expressief 
talent  toont,  \V.  A.  Groxdhout,  wiens  Slootje 
met  wilgen  van  een  allemans-gevalletje  iets 
eigens  gaf,  C.  H.  Hammes  met  iet  of  wat  roman- 
tische  landschappen,  waarvan  de  kleur  even- 
wel  nog  niet  beschaafd  genoeg  is,  Fr.  Hoger- 
WAARD,  die  slag  heeft  om  zonlicht  te  schil- 
deren,  C.  H.  L.  Kouw,  in  wien  een  goed  etser 
kan  steken  (b.v.  Beilraerringvaart  (277|t,  L. 
Laxdre  (lijst  met  reproducties  naar  pentee- 
keningen),  J.  K.  Leurs  cwitte  koe\  E.  Lucker 
(vooral  Oude  Huisjes  in  Grave,  in  aquatint), 
H.  Meijer  (humoristische  teekeningen)  (375). 
W.  V.  Nieuwexhovex  (Llit  het  F'ortleven),  J. 
SixiA  (reproducties  van  zijn  Indische  teeke- 
ningen), C.  Thysex  iklok  optrekken),  D.  Ver- 
HEUL  (studie  te  Rhenen),  Gr.  v.  Vliet  (vlugge 
zwartkrijtschetsen)  en  G.  Westermaxx  (Ro- 
mantische  teekeningen). 
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RIK  WOUTERS.  »\  SCHILDERI.TEN,  TEEKE- 
NIXGEX  EX  BEELDHOUWWERK  IX  HET 
PRENTENKABINET.  5.».  Met  warme  belang 
stclling  zal  raenigeen  het  werk  van  dozen 
uitnuintendcn  Belgischen  kunstcnaar,  die 
ondcr  zoo  ongunstige  omstandigheden  leeft, 
beschouwen.  Sedert  October  1914  bevindt  liij 
zich  —  ge'interneerd  —  in  Nederland,  langen 
lijd  te  Amersfoort.  Tot  overmaat  van  ramp 
werd  hij  crnstig  ziek  en  moest  hij  eene  operatic 
ondergaan,  zoo  meldden  de  bladen ;  docli 
gedurende  zijn  langzaam  lierstel  begon  de 
kunstenaar  wcer  van  lieverlede  zijn  vleugels 
uit  te  slaan.  ledcr  zal  dankbaar  zijn  dat  hem 
de  gelegenheid  werd  gcgund  zijn  kunstaandrift 
den  vrijen  teugcl  te  laten. 

Geboren  1882  te  Mechelen,  vcrkreeg  hij,  na 
te  Brussel  de  Academie  van  Beeldende  Kun- 
sten  te  hebben  bezocht  en  vooral  door  Van 
der  Stappen  te  zijn  ingewijd  in  de  geheimen 
der  beeldhomvkunst,  nog  Jong,  als  beeld- 
houwer  en  als  schilder  een  zekere  vermaard- 
heid:  Ik  vind  nog  aangeteekend,  dat  hij  zich 
in  1906  te  Boschvoorde  (bij  Brussel)  vestigde. 

En  nu  brengt  het  Prentenkabinet  de  ver- 
rassing  van  zijn  werk,  eene  tentoonstelling 
niet  slechts  van  vroeger  maar  ook  van  Aniers- 
foortsch  en  Amsterdamsch  werk  van  den 
laatsten  tijd.  Het  spreekt  van  zelf,  dat  van 
zijn  vroeger  werk  —  van  de  sculptuur  zien 
wij  photo's  —  hier  niet  het  belangrijkste  te 
zien  is.  Eenige  vergoeding  brengen  in  't  bij- 
zonder  krijt-  en  waterverf-teekeningen  uit  den 
Amsterdanischen  tijd. 

Weer  treft,  bij  alle  nauwe  verwantschap, 
het  groote  onderscheid  tusschen  de  uitbun- 
dige  levensdrift  van  den  Vlaming  naast  den 
meer  naar  binnen  levenden  aard  en  bezonnen- 
hcid  der  Hollanders  Ik  denk  dan  altijd  aan 
het  verschil  tusschen  Rubens  en  Rembrandt,  in 
onzen  tijd  b.v.  tusschen  Glaus  en  Jacob  Maris. 
Aan  alles  merkl  men  nog  den  zich  ontplooien 
den,  zich  al  rijkcr  uitvierendcn  kunstenaars- 
geest,  lichtend,  kleurrijk,  maar  lijn  gestemd, 
haast  overnioedig,  als  van  iemand  die  bewust  is 
in  't  levcn  te  zegevieren.  Opmcrkelijk  is  een 
vrouwenfiguur,  in  huiselijk  werk  of  in  den 
biiiten,  speelsch  of  crnstig,  in  typische  hou- 
dingen.   Van  het  beeldhouwwerk  onthouden 


we  ons  van  een  kcnschets,  voor  we  er  meer 
van  mogen  zien. 

ARTI  ET  AMICITIAE.  «  TEXTOOX.STEL- 
L1XGVAXSGHILDERIJEN,TEEKEXIXGEX 
EX  BEELDHOUWWERK.  ^•■.  De  tentoon- 
stellingen  van  Arti  hebben  lets  van  een  repe- 
tecrcnd  cijfer:  ze  scliijncn  't  zelfde  te  blijven 
en  worden  toch  vergelijkenderwijs  van  ge- 
ringer  waarde.  Arti  heeft  haar  goeden  tijd 
gehad,  Jongere  kunstgenootschappen  slaan 
breeder  de  vleugelen  uit.  Arti  heeft  voor,  dat 
het  gemiddelde  barer  kunst  hooger  staal 
dan  b.v.  die  van  St.  Lucas,  doch  daar  weer- 
spiegelt  zich  het  geheele  kunstlevenin  al  zijn 
wcrkelijkhcid  en  schijn.  En  keurtentoonstel- 
lingen,  zooals  b.v.  de  Larensche  Kunsthandel 
in  den  regel  houdt,  kan  dit  oude  kunstgc- 
nootschap,  gebonden  als  het  is  door  verkeerde 
reglementen,  niet  leveren. 

Het  zijn  veelal  dezelfden,  die  Arti's  eer 
moeten  ophouden.  Lizzy  Ansixgh,  Suze  Bis- 
scHOP— Robertson,     Therese    van    Duyl — 

SCHW.\RTZE,    HOYTEM.^,   KXAP,  MoXNICKENDAM, 

PoLVLiET,  Jan  Sluyters,  Marie  W.\ndscheer, 
Elsa  Woutersen— van  Doesburgh  mogen  met 
eere  genoemd  worden.  Mevrouw  Bisschop's 
werk  blijft  helaas  te  veel  aan  herhaling  van 
een  zelfde  thema  lijden. 

Van  Rachel  van  Daxtzig  en  T.iipke  Visser 
eenig  klein  beeldhouwwerk,  van  den  laatste 
niet  naturalistisch,  maar  steeds  min  of  meer 
decoratief  opgevat. 

TEXTOOXSTELLINGVANARCHITEGTURA 
Het  zou  mij  niet  verwonderen,  als  men  later 
van  onzen  tijd  van  bouwkunst  zal  gewagen  als 
van  den  „Berlage-tijd".  Xiet  dat  Berlage  de 
eenige  groote  bouwmeester  is  —  gekomen  na 
den  Ciiijpers-lijd  —  in  Xederland,  of  de  eerste  is, 
die  den  nieuwen  tijd  opcnt,  waarin  het  begin- 
sel  geldt  der  twee-eenheid  van  doclmalighcid 
en  schoonheid.  Niet  dat  hij  alleen  opkomt 
voor  deugdelijkhcid  der  bedoeling,  zoowel  in- 
als  uitwendig.  Geenszins  is  hij  de  eenige  ar- 
chitect, die  in  oudheid,  middeleeuwen  en 
nieuwen  tijd  onophoudelijk  aanwijst  wat  stijl- 
zuiverheid  beteekent  en  aandringt  op  instand- 
houding  der  oude  oorspronkclijke  bedoeling 
der  stijleenheden  (de  zuil  blijve  zuil,  die  steunt 
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enz.  enz.)  en  voortdurcnd  acht  (loot  slaan  op 
hel  deugdelijke  bcginsel,  om  geen  'vcrsicring' 
aan  te  brengen,  die  niet  natiuirlijkerwijze 
strookt  met  aard  of  vorm  van  hot  voorwerp, 
dat  daarmee  getooid  wordt.  En  het  zou  voor 
de  eeuwenheugende  archiledunr  al  heel  bc- 
dcnkelijk  zijn,  dat  liij  in  onzen  tijd  voor  't  cerst 
had  getuigd  dat  het  bouwwerk  een  ecnhcid 
is,  in  zoodanigen  zin,  dat  elk  der  deelcn 
het  geheel  weerspicgclt  en  omgekeerd  het 
gehcel  elk  onderdeel,  terwijl  het  gebouw  zoo 
doelmatig  heeft  te  functioneeren  als  een  orga- 
nisnie,  dat  uit  zijn  geledlngcn  is  opgebouwd. 
Oud  is  ook  de  strijd  omtrent  het  wezen  der 
schoonheid  in  verband  met  het  begrip  der 
doelmalighcid :  doch  de  crkenning  dat  schoon- 
heid een  hooger  begrij)  is  dan  (natuurlijke) 
doelmatigheid  beleekent  nog  niet,  dat  het 
begrip  der  doelmatigheid  niet  als  moment 
of  factor  aanwezig  zou  moeten  zijn  in  dat 
hoogere  begrip,  dat  immers  tegelijkhet  meer- 
omvattende  is.  En  nochtans  moge  de  vraag 
of  b.v.  een  . . .  bloem,  welke  heel  schoon  is, 
dan  wcl  zoo  doelmatig  is,  lemand  een  oogen- 
blik  in  twijfel  brengen,  bij  eenig  nadenken 
zal  hij  den  gulden  regel  bewaarheid  vinden, 
waar  de  bloem  weer  een  deel  is  van  de  plant. 
Wat  het  geestelijke  gebied  der  kunst  betreft, 
we  niogen  wel  bedenken,  dat  wat  overal  als 
zelfbedoeling  kan  crkend  worden,  ook  in  de 
architectuur  wordt  bevestigd.  Bovendien  mag 
in  alle  kunst  het  (vrije)  spel  der  verbeelding 
zijn  plaats  opeischen,  als  maar  onder  spel 
een  vrijheid  in  regelmaat  wordt  verstaan. 
Zoo  mag  ten  slotte  alle  versiering  zoo  vrij 
spelen  als  een  menschenkind  maar  behaagt,  — 
als  ze  zich  maar  houdt  aan  de  regels  van 
't  spel,  —  want  ook  hier  is  elk  valsch  spel 
uit  den  booze. 

Retrospectief  de  reeds  tot  het  verleden  be- 
hoorende  tentoonstelling  herschouwende  en 
herdenkende,  moge  naast  Berlacie  aan  een 
groot  bouwmeester  als  Dh  B.\zel,  om  dezen 
sleehts  in  't  bijzonder  te  noemen,  buitenge- 
wone  betcekenis  hebben,  en  overeenkomstige 
ideeen  verstaan,  niemand  zal  ontkennen,  dat 
Berlage  het  nieuwe  beginsel  het  sterkst  en  het 
aanhoudendst  volvoert  en  zoo  den  grootsten 
invloed  op  jongere  architecten  uitocfent.  Het 
beginsel  laat  trouwens  alle  persoonlijkheid 
en  oorspronkelijkheid  vrij,  omdat  het  immers 


de  vrijheid  als  eenvoud  en  doelmatigheid  wil. 
Wij  noemen  verder  o.  m.  slecbts  V.\x  Ankooy 
en  Li.MBUHi;,  die  een  tegcnstelling  vormen  van 
landclijken  eenvoud  en  stedelijke  gewichtig- 
heid,  —  om  nog  wat  ruimte  te  hebben  voor 
Berlage's  nieuwen  bouwkundigen  drooni:  het 
Pantheon  der  Menschheid  van  na  den  oor- 
log.  ') 

Berlage  heeft  zich  dit  Pantheon  „na  den 
oorlog"  voorgesteld  op  een  hoogen  heuvel  in 
de  vlakte.  „Acht  heirwegen  voeren  van  alle 
hemelstreken  naar  de  ingangen.  Deze,  gelegen 
tusschen  de  torens  van  liefde  en  moed,  van 
bezieling  en  bezonnenheid,  van  kennis  en 
macht  en  van  vrijheid  en  vrede,  die  als  wach- 
ters  rond  de  groote  hal  staan  en  's  nachts 
hun  licht  ver  uitstralen,  geven  toegang  tot 
het  pantheon.  Ter  weerszijden  liggen  de  hoven 
der  ovcrpcinzing,  ingesloten  door  de  galcrijen 
ter  herdenking  der  gevallenen  van  de  oorlog- 
voercnde  staten.  Langs  de  galerijen  der 
tegemoetkoming  wordt  de  groote  ruimte  be- 
treden.  Daar  staat  ingesloten  door  de  galerij 
der  gedachtenis,  alleen  door  het  zenithlicht 
van  uit  den  koepel  bestraald,  het  monument 
der  mcnschen-eenheid.  Hoogerop  worden  de 
galerijen  der  erkenning,  der  verheffing  en 
der  alomvatting  bereikt,  terwijl  de  ruimte 
door  den  koepel  der  volkerengemeenschap 
wordt  afgesloten." 

Een  heerlijk  architecturaal  droombeeld,  dat 
aanlciding  zijn  kan  tot  diepzinnige  syraboliek, 
de  categoric  immers  der  bouwkunst.  Laten 
we  hopen,  dat  het  eens  functioneeren  zal 
in  de  werkelijkheid.  Wie  zal  dan  nog  twij- 
felen  —  zie  boven  —  dat  het  doel  schoon  en 
de  schoonheid  het  doel  is,  ook  van  deze 
bouwkunstige  verbeelding? 

Wij  kunnen  niet  nalaten  ook  de  tentoon- 
gestelde  photo's  van  den  Hamburger  Fritz 
Schumacher,  van  grootstedelijke  architectuur, 
met  eere  te  vermelden.  De  moderne  open- 
bare  gebouwen,  die  naast  de  kerkarchitectuur, 
in  de  toekomst  een  steeds  grootere  plaats  zullen 
bcslaan,  zullen  het  moderne  stadbeeld  moeten 
redden,  dat  anders  hopeloos  in  het  burgerlijk 
ordinaire  zou  verloopen.  Me  dunkt,  metzulke 


')  H.  P.  Berlage.  Het  Pantheon  der  Menschheid. 
Af  beeldingen  der  ontwerpen,  met  eeti  bijschrift  in 
vcrzen  door  Henriette  Roland  Hoist.  Rotterdam. 
I?russe's  Uitg.  Mij. 
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prachlige  voorbeclden  voor  oogen,  ook  b.v. 
van  BixzEN,  bouwwerk  tc  Petersburg,  zal  nie- 
mand  aan  de  mogelijkheid  van  toekomstig 
slcdenschoon,  in  een  nieuw  verbond  van  doel- 
niatigheid  en  schoonheid,  wanliopen. 

;^;^.;*a-;^;^  t^  ;^  ;^  ;^  c^  c^  ;^ 

^PTin ^rliri ^rt>) ^Plir)  W  1>>  ^r^  ^rX^  ^Hiri  ^Hir*  ^»t>i  ^Ft>>  ^Hio 

MAUVE  IN  DEN  LARENSCHEN  KUNST- 
HANDEL.  5?»s  Hot  streven  der  Directie  om 
telkens  een  aantrekkelijke  tcntoonstelling,  tot 
vreugde  van  kunstkenner  en  -liefhebber,  en 
natuurlijk  voor  de  goede  zaak,  te  bereiden, 
heeft  haar  ditmaal  parten  gespeeld.  Het  streven 
was  er  altijd  op  gericht  eene  keur-tentoon- 
stelling  te  geven  van  reeds  min  of  meer 
bekend  werk  van  gevestigden  roep,  of,  even 
aantrekkelijk,  van  nog  Jong  onbekend  werk. 
Dit  nu  kon  met  het  werk  van  Mauve  niet. 
Veel  van  het  beste  is  onherroepelijk  naar 
gene  zijde  van  den  Atlantischen  Oceaan,  waar 
de  dollar  koning  kraait,  verhuisd.  Zeker,  ook 
in  Nederland  zijn  nog  talrijke,  mede  van  de 
beste,  werken  van  Mauve;  doch  die  geeft  men 
niet  gauw  te  leen,  tenzij  bij  een  buitengewone 
gelegenheid. 

Hoe  't  ook  zij :  alles  wat  iSIauve  met  slift 
of  penseel  nu  eenmaal  aanraakte  veranderde 
in  schoonheid.  Kende  men  het  grootere  en 
rijkere  werk  niet,  dan  zou  men  zelfs  opge- 
togcn  kunnen  worden  over  zulk  een  wonder- 
dadig  talent!  Of  zou  het  zijn,  dat  men,  het 
andcre  werk  wel  kennende,  nu  onwillekeurig, 
in  zijn  gevoel  en  verbeelding,  zelf  rijkhandig 
het  ontbrekende  aanvult,  tot  men  zich  ten 
slolte  verbaast  over  zijn  schatten?  Is  het  de 
Directie  zoo  gcgaan?  Het  zou  ons  niet  ver- 
wonderen. 

ZWART-EN-WIT-KUNST  BIJ  EISSEN- 
LOEFFEL.  5;,».  Nu  wij  sinds  jaar  en  dag  niet 
in  het  buitenland  kunnen  reizen  zonder  veel 
bezwaar  en  de  tijdsomstandigheden  ons  zelfs 
alien  lust  daartoc  ontnemen  —  wie  kan  nu 
genieten  van  de  schoonheid  van  het  Foret  de 
Fontainebleau,  van  den  Harz,  van  Wight,  van 
Brugge,  van  Venetie,  van  Athene'.'  — ,  nu  is 
elke  teekening  in  eenvoudig  zwarl-en-wil  (doch 
wat  kunnen  daar  een  wondercn  in  schuilen!) 
door  kunstenaars  als  HowAinH,  Lumsden, 
Pennell,    Baskett,    van    landschappcn    en 


stedenschoon  ons  een  onbereikbare  droom, 
die  ons  doet  reikhalsen  naar  eigen  aanschou- 
wing.  Wat  is  reizen  een  tooverachtige  weelde, 
als  men  niet  kan !  En  als  men  Hogarth's 
architectuur-schoon  ziet,  of  Lumsden's  met 
flguren  verlevendigde  Oostersche  steden,  of 
Baskett's  visie  van  Brugge,  die  aan  George 
Rodenbach  herinnert,  of,  een  ander  uiterste, 
Pennell's    Amerikaanschc    wolkenkrabbers, 

naast  Venetiaanseh  en  Grieksch  stadsleven 

Men  zou  er  eigen  schoonheid  van  Brabantsche 
en  Hollandsche  landschappen  ontrouw  om 
kunnen  worden.  Niets  is  verlcidelijker  dan 
de  kunst,  —  en  de  reislust. 

ALFRED  KL'BIN  BIJ  DE  BOIS  (BOVEN 
HIRSCH).  a*  Waar  haalt  de  Heer  De  Bois  (een 
bijzonder  type  van  kunsthandelaar  te  Haarlem, 
die  zelf  bekwaam  over  kunst  schrijft)  toch 
telkens  de  bijzondere  kunst  van  daan,  die 
zelfs  verwende  smaken  weet  te  streelen  of 
te  prikkelen?  Hij  is  specialiteit  in  oorspron- 
kelijke  zwart-en-wit-kunst  en  in  graphisch 
werk  (etsen,  etc.).  Wil  men  zeldzamc  kunst 
zien  —  van  Daumier  b.v.  —  dan  ga  men  naar 
hem.  Van  Fransche  en  Engelsche  etsers  en 
teekenaars  heeft  hij  ongemcen  werk. 

Nu  heeft  hij  zeer  prikkelende  dingen  ten- 
toongesteld :  phantasmagorieen  van  Alfred 
KuBiN.  Er  schijnt  in  de  aesthetische  hand- 
boeken  eene  categorie  der  schoonheid  te  zijn 
over  't  hoofd  gezien:  de  schoonheid  der  Ver- 
schrikking!  Zie  den  Dood  met  koningskroon 
en  prophetenmantel,  die  grijnzend  aan  zijn 
buit  van  lijken  zijn  hart  ophaalt.  Zie  de 
Ziekenzaal,  waar  de  door  pijn  en  angst  ge- 
folterden  voorgesteld  zijn,  waar  zelfs  de  liefde- 
zusters  (nonnen)  iets  spookachtigs  hebben  en 
de  dokters  als  verfijnde  beulen  een  stillc 
bedreiging  schijnen.  Zie  de  verschrikking  van 
de  dorpsbevolking  om  een  dolgeworden  koe- 
beest.  Zie  de  aardbeving. . . . 

Een  Danteske  Helle  Verbeelding,  echter 
zonder  dat  men  de  verheven  wiekslag  van 
het  goddelijke  wonder,  dat  hij  in  het  Paradijs 
ons  voordroomde.  Toch  is  het  geen  wellust 
die  Alfred  Kubin  moet  gevoelen  bij  het  tee- 
kenen.  Hij  is  een  dier  zclfmarlclaars,  die  zich 
in  hunnen  waan  met  den  hemel  willen  ver- 
zoenen.    Het    is   tragische   zielepijn    van  ecu 
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LEO  GESTEL:  BelHische  Vluchtelin"en. 


modern  vcrfijnde,  —  en  hij  zal  den  liemcl  dcr 
kunst  beerven.  Hij  is  niet  alleen  een  onge- 
woon,  maar  ook  een  buitengewoon  kunslenaar. 
Wij  althans  hebben  van  zijn  griiwelijke  vcr- 
beeldingen  genoten,  —  zelfs  meer  dan  van  de 
verfijnde  mondainc  weelde  van  Hirsch,  waar- 
boven  hij  tentoonstelt.  I).  B. 

■•-■•  DEN   HAAG  :-: 

LEO  GESTEL  IX  DKZALEX  DAUDHETSCH. 

AT  de  wercldoorlog  de  kun- 
stenaars  zou  inspireeren, 
was  te  voorzien.  Raemae- 
kcrs  en  Leo  (lestel  bracht 
de  niensclienworsteling  op 
een  liooger  niveau  dan 
waarop  ze  tot  nu  toe  ston- 
den.  Hun  talent  krceg  den  spoorslag,  om 
zicli  gelieel  en  al  te  ontjilooien,  het  een  in 
aangrijpende,  scliokkende  caricaturen,  het 
ander  in  vlotte  schctsen  en  kapitale  teelvc- 
ningen  van  vluchtclingen,  die  in  den  kunst- 
handel  d'Audretscli  ten  bate  van  de  ongeluk- 


kige  Hclgen  tentoongcsteld  werden.  De  werkcn 
van  beide  kunstenaars  vormen  een  aanklaclit 
tegen  den  oorlog,  onidat  ze  de  verschrikkingen 
en  de  ellenden  daarvan  op  buitengewoon 
krachtige  wijze  nianifesteeren. 

De  nog  jonge  Gestel,  hij  werd  in  1881  te 
Woerden  geboren,  vond  hier  gelegcnheid  zijne 
illustraticve  gaven,  vroeger  getoond  in  kermis- 
scenes  en  tafreelen  uit  de  Rembrandtsl'eesten 
te  combineeren  met  zijn  latere  liel'de,  het 
cubisnie. 

Uitingen  daarvan  kennen  wij  van  de  ten- 
toonstellingen  in  Amsterdam  van  den  Moder- 
nen  Kunstkring  en  van  den  Hollandschen 
Kunslcnaarskring,  waar  het  decoratieve  in 
zijne  segnientvorniige  landschapsensaties,  in 
de  paarse  en  groene  kleurarrangementen, 
een  bloemige  fleurigheid  bezit,  die  wel  van 
een  groote  eigenheid  getuigt. 

In  Den  Haag  in  1913  konden  we  den  cubis 
tischen  en  futuristischen  invloed  in  een  eigen 
portret,  het  expressionisme  en  de  vcrgecste- 
lijking  in  een  damesportret,  na  realistische, 
gepontileerde  natuurstudies,  a  la  Van  Gogh, 
constateeren. 
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Het  waren  de  gcvolgen  van  invloeden, 
(lie  de  kunstenaar  onderging,  en  die  hij  in 
zijne  vluchlelingen-teekeningen,  op  waarlijk 
meeslerlijke  wijze,  aan  zijn  teekentalent  onder- 
wierp. 

\aast  illustratieve  afbeeldingen  van  wat  er 
aan  de  grens  gebeurde,  in  dat  ramjijaar  1914, 
welke  de  werken  van  zijn  beginperiode  voor 
den  geesi  brengcn,  hingen  grootere  compo- 
sitics,  visioenen  van  vluchten,  waarin  Gestel 
het  cubistische  systeeni  heeft  verwerkt. 

Dc  figuren  er  in  zijn  vcel  plastischer  ge- 
modellecrd  dan  in  de  studies  en  krabbels, 
direct  naar  de  natuur  opgesclireven.  Er  zit 
cen  ruinite  en  een  beweging  in  deze  stroomen 
van  rampzaligen,  in  deze  golven  van  nien- 
schelijke  ellende,  als  in  gecn  van  zijne  vroe- 
gere  werken. 

Het  zijn  niet  meerdeBelgischevluchtclingen 
van  zijne  sehetscn,  het  zijn  vhichtehngen  in 
lict  algemeen,  wczens  door  angst  en  kommer 
voortgejaagd,  ellendige,  afgetobde  slakkcrs, 
zonder  eenigen  anderen  wil  dan  te  vluchten, 
weg  te  komen  uit  die  hel  van  verschrikking, 
welke  de  oorlog  is. 

Ouden  op  handwagens,  fietsen  met  have 
en  goed  lieladcn,  kinderwagens  met  blceke 
knikkebollende  kinderen,  razende  auto's  en 
zware  verhuiswagens,  honden  en  koeien,  alles 
dooreen  jaagt  voort  naar  de  heilbrengende 
grens,  waar  de  opgcjaagden  eindelijk  rust 
vinden  in  houten  barakken.  Hier  vallcn  zij 
neer  en  slapen,  op  van  vermoeidheid  en 
agitatie,  vormende  een  klomp  van  mannen, 
vrouwen  en  kinderen  doorelkaar,  een  chaos 
van  mensclielijke  ellende. 

Op  andere  teekeningen  zijn   ze  al'gebeeld. 

Stil  en  bleek  voor  zich  uitstarend,  onver- 
schillig  voor  wat  hen  verder  boven  het  hoofd 
hangt,  gelaten  afwachtende  de  dingen  die 
komen  zullen,  zittende  op  sjovele,  inderhaast 
bijeengeraapte  bagage,  wezenloos,  als  verdoft 
door  het  ongeluk  en  versuft  door  de  door- 
gestane,  folterende  uren. 

Dramatisch,  door  de  sprakelooze  vertwijfe- 
ling,  heeft  Gestel  ons  den  exodus  gegeven. 
Door  de  kracht  van  zijn  voorstellingsver- 
mogen,  vertolkcnd  de  heftige  ontroering  van 
zijn  (hep  getrollen  ziel.  heeft  deze  kunstenaar 
de  sterkst  sprekcnde  aanklacht  geleverd  tegcn 
den  krankzinnigen,  afgrijsclijkcn,  onmensche- 


lijken  oorlog,  die  de  onschuldigen,  dezwakken, 
en  ouden  van  dagen  op  zoo  onrechtvaardigc 
en  wreede  wijze  treft,  tegen  de  grootste 
scliandc  dezer  tijdcn,  waar  geweld  boven 
recht  gaat. 

*^x^k  "^x^k *<i^k  *<i^ '*^^  •*'i^  '*i^  '^i^  "\^  '*i^  '^^  "^ ^ 
tj;^  3S^  5t^  ^as'^a^s^^^^c^^ 

TENTOONSTELLING  E.  J.  VAN  WISSE- 
LINGH.  ^  Waar  andere  jaren  de  firma 
E.  ,1.  van  Wisselingh  altijd  in  Pulchri  Studio 
hare  tentoonstelling  houdt,  heeft  zij  ditmaal 
in  het  Panorama-Mesdag  haar  intrek  ge- 
nomen. 

Het  Panorama-Mesdag  bezit  beneden  een 
seric  van  kleine  zalen,  die  zeer  smaakvol  zijn 
behangen  met  stoffen,  naar  ontwerpen  van 
Nieuweniiuis  vcrvaardigd. 

Het  hclit  is  er  goed,  zoodat  de  firma  geen 
slechlen  ruil  deed,  met  van  de  gelegenheid 
gebruik  te  maken  door  het  bestuurgeboden, 
om  de  exploitatie  van  het  Panorama  in  pro- 
ductiever  banen  te  leiden. 

Sinds  Mesdag's  dood  toch  is  het  beheer 
over  het  Panorama  in  handen  van  een  ven- 
nootschap,  die  naar  middelen  zoekt,  om  de 
niet  geringe  onkosten  te  bestrijden. 

Een  groote  coUectie  Hollandsche  kunst  siert 
de  wanden,  waaronder  een  blank  en  vast 
geschilderd  Enkhuizen,  een  havengezicht  met 
sneeuw  van  Bastert,  door  zijn  rust  en  voor- 
namen  bouw  opvalt. 

Onder  de  vele  Akkeringa's  noemen  we  het 
zoo  vlot  en  zuiver  geschilderde  stilleven 
„Sneeuwbessen"  en  „0p  het  terras",  waarin 
de  avond  met  al  zijn  verheven  kalmte,  met  al 
zijn  weldoendende  sclioonheid  ligt  uitgedrukt. 

Bauer  is  zeer  bijzondcr  op  dreef  in  de  maan- 
beschenen  Sfynx,  waar  het  geheimzinnige  van 
den  nacht  het  mysterievolle  van  het  beeld 
nog  verhoogt. 

Breitner  is  vertegenwoordigd  o.  a.  door  een 
„\Vinler  in  Amsterdam, "  vol  van  de  stemming 
van  een  donkeren  snecuwdag,  als  de  lood- 
grijze  lucht  zwanger  is  van  nog  veel  sneeuw 
en  door  een  „Vrouw  in  .lapansch  costuum," 
cen  door  en  door  bekentl  wcrk. 

Dysselholf  is  opmerkelijk  in  zijn  schetsen, 
op  ruw  hout  geteekend,  van  aquarium-too- 
neelen,  waar  statig  de  visschen  rondzwem- 
men,  of  stil,  als  mediteerend,  op  een  punt 
blijvcn  staan. 
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Dc  Fransche  schilderijen  zijn  allc  ouile 
bekenden.  Misschien  heeft  de  oorlog  den  in- 
voer  verhinderd?  Met  f<enoegen  zagen  we  den 
Bouvin,  „De  vrouw  van  den  schilder",  terug, 
waar  hct  rood  van  het  jaquet  zulk  cen  heer- 
lijke  nool  vormt. 

Een  merkwaardig  doek  is  zeker  de  „Dooden- 
dans"  van  Fclicicn  Reps,  waar  het  macabere 
in  hct  grijnzende  doodshoofd  boven  het  bal- 
costuum,  den  etser  van  de  erotiek  van  een 
andere  zijdc  doet  kennen. 

Xiewenhuis  en  de  Hongaar  Oscar  Mendlik 
vuUen  icder  cen  aparte  zaal,  de  ecrste  met, 
naar  zijn  dessins  vervaardigde,  nieubels  en 
tapijten,  de  tweede,  met  wat  zijn  reis  naar 
Indie  hem  voor  resultaten  lieeft  opgeleverd. 
Het  verging  hem  als  alle  andere  kunstenaars, 
Nieuwenkami)  uitgezondcrd,  die  getraclit 
iiebben  den  gordel  van  smaragd  uit  te  beelden  ; 
zij  brachten  ons  geen  schoonheid,  wel  wek- 
tcn  zij  onze  belangstelling  op.  Als  zcescliilder 
zijn  natuiirlijk  de  oceaan-motieven  licm  het 
best  afgegaan,  toch  ook  zij  vermogen  ons 
niet  bijzonder  te  ontroeren. 

ONZE  ZEEHELDEN  UIT  DE  17=:  EEUW.  ^. 
In  de  kunstzalcn  van  de  firma  Kleykamp 
is  een  kleine  tentoonstelling  gearrangeerd  van 
prenten,  schilderijen,  brieven  en  kunstvoor- 
werpen,  belrekking  hebbende  op  het  Neder- 
landsche  zeewczen  der  17  '■'  eeuw,  toen  Holland 
zoowel  op  maritiem  gebied  als  op  dat  der 
kunst  haar  goiulen  ceuw  beleefde.  Dank  zij 
de  inzending  van  velen  in  den  lande,  waar- 
onder  allereerst  Hare  Majesteit  de  Koningin 
en  Hare  Majesteit  de  Koningin-Mocder  moeten 
worden  genoemd,  is  er  een  allcszins  beziens- 
waardige  verzameling  bijeengebracht,  die  de 
belangstelling  in  onze  marine  ten  goede  zal 
komen. 

Hoewel  in  de  eerste  plaats  met  deze  expo- 
silie  een  historisch  belang  wordt  gediend, 
geven  verschillende  der  ingezonden  voor- 
werpen  tevens  aanleiding  ze  als  objecten  van 
kunst  te  beschouwen. 

Daar  alles  in  de  17  ''"  eeuw  vervaardigd  blijk 
geeft  van  een  beheerschen  van  de  materie  en 
van  smaak  in  het  ontwerpen,  zoo  vindt  men 
deze  eigenschappen  ook  hier  terug  bij  de 
cenvoudigste  voorwerpen. 


Bij  de  schilderijen  zijn  merkwaardige  doe- 
ken,  waaronder  het  portret  van  den  Luitenant- 
Admiraal  Bankert  opvalt  door  de  stoere  flguur 
van  dezen  onversaagden  zecbonk.  Het  werd 
in  1673  door  H.  Berckmans,  een  leerling  van 
Ph.  Wouwermans  geschildcrd,  die  reeds  in 
1648  van  denzelfden  admiraal  een  portret 
vervaardigde. 

Het  herinnert  ons  aan  de  beeltenis  van  De 
Ruyter  door  Karel  du  Jardin,  door  de  vlotte 
penseelstreek  en  de  breede  opvatting.  Of  deze 
twee  meesters  elkaar  kenden>  weten  wij  niet. 
Misschien  uit  Haarlem,  daar  ook  Du  Jardin's 
leermeester,  Nicolaas  Berchem,  een  bewoner 
der  Spaarnestad  was. 

Krachtig  is  het  portret  geschildcrd  van 
Cornelis  Maartensz  Tromp,  door  David  van 
der  Plaes,  hetvvelk  levendig  tegen  een  donke- 
ren  achtergrond  uitkomt;  pittig  en  kernachtig 
dat  van  Witte  Cornelisz.  de  With. 

Het  groote  kniestuk  van  De  Ruyter  lijkt  ons 
een  begin  19''"  eeuwsche  copie,  of  misschien 
een  eigen  schepping  uit  dien  tijd,  van  wege  de 
gelikte  schilderwijze  en  de  slappe  voordracht. 

Ook  het  zeestuk,  de  vierdaagsche  zeeslag 
voorstellend,  is  waarschijnlijk  in  dienzelfden 
tijd  ontstaan.  Zoo  dik  empateerden  onze 
17'''  eeuwers  geen  luchten,  zoo  leerachtig 
schilderden  zij  geen  zeilen. 

De  lijst  er  omheen,  met  de  miniatuur-por- 
tretten  van  De  Ruyter,Cornelis Tromp, Cornelis 
Evertsen  en  Van  Hulst  versierd,  is  zeker,  door 
zijn  onrustige  ornamentatie,  geen  voorbeeld 
van    smaak. 

Onder  de  andere  marines,  zijn  die  van 
Willaerts,  Zeeman  en  Bonaventura  Peters  te 
noemen.  Het  laatste  stuk,  dat  een  strijd  van 
schepen  tegen  de  heftig  bewogen  golven  in 
beeld  brengt,  zou  als  illustratie  kunnen  dienen 
voor  de  passage,  aangehaald  in  het  begin  van 
den  catalogus : 

Zij  loopen  door  de  woeste  zee, 
Als  door  het  bosch  de  Leeuw. 

De  zeeslag  bij  Duins,  1639,  van  een  onbe- 
kend  meester,  heeft  veel  geleden  en  is  erg 
bijgewerkt. 

Van  de  prachtige  collectie  miniaturen  van 
H.  M.  de  Koningin  noemen  we  de  beeltcnissen 
van  Henriette  Maria,  gemalin  van  Karel  I, 
van   Maria   Stuart,  gemalin   van   Willom  III, 
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dat  van  Francois  de  Salignac  dc  la  Molhe- 
Fenelon  door  J.  Vivien,  en  de  kiinststukken 
van  Pctiot,  die  met  uiterst  gevoelige  hand  en 
schcrp  obscrvcerend  cog,  delicate  wonder- 
werkjcs  vervaardigde. 

Nog  zijn  te  vernielden :  een  portrel  van 
Willeni  II,  door  de  kocle,  gladde  nianier  van 
schilderen  aan  J.  Mytens  herinnercnd,  dat  van 
Jan  Floor,  primitief  geschilderd  en  de  beeltc- 
nis  van  Prins  Frederik  Hcndrik,  waarbij  de 
naani  van  Havestein  op  de  li|)pen  konil. 

Penningen  en  hislorieiirenten,  gravures  met 
dc  becltenissen  dor  voornaaniste  zeebelden, 
een  gegraveerde  zilveren  schaal  van  Philips 
van  dcr  (iocs,  een  buste  van  Dc  Ruyter  in 
Loosdrechl's  porcelein,  niedaillons  in  wit 
biscuit  en  terra-colta,  en  bronzcn  niorliercn, 
zij  Icggen  gctuigenis  af  van  den  eerbied  die 
ons  voorgeslacht  voor  zijn  groote  admira- 
Icn  koesterde 

^■>t^^^^^  «^  5J^  ^  ««^  !«^  «i^  ^% 

LEDENTENTOONSTELLINC,  VAN  PUL- 
CHRI  STUDIO,  a*  De  ledcntentoonstellingcn 
van  dit  gcnootschap  brengen  al  heel  weinig 
nicuws.  Door  bet  cxclusivisme  waarmec  bij 
de  ballotage  uit  de  adspirantcn  wordt  gcko- 
zen,  komt  cr  in  bet  gehaltc  van  dc  leden 
weinig  of  geen  vcrandering.  Tclkens  wordcn 
slechls  zij  gekozen,  die  in  den  sniaak  vallen 
van  dc  volgers  van  de  Haagsche  school,  welke 
certijds  Pulchrl  grool  niaaktc. 

fi^en  gevolg  liiervan  is,  dat  de  moderncn 
zich  niel  nicer  laten  voorhangen,  huivcrlg 
als  zij  zijn  zich  aan  een  liallotagc  tc  onder- 
werpen.  Het  maakt  een  eenigszins  vreemde 
indruk,  dat  het  genootscha])  wel  de  ultra's 
als  Schelfhout  en  Sluijters  uitnoodigl  tot  bet 
houden  van  een  tcntoonstelling  van  bun 
werkcn,  maar  stelselmatig  de  aanbangers  dcr 
nicuwstc  richtingen  het  lidniaatschap  ont- 
houdl.  Is  misschien  bier  het  bestuur  libc- 
raler  dan  de  massa  dcr  IcdenV 

Hoc  hcl  ook  zij,  gewend  als  wij  zijn  aan 
den  nieuwen  wind,  die  door  dc  schildcrkunst 
waail,  maakt  deze  ledcntcntoonstelling  een 
alleszins  veroudcrde  en  daardoor  dulFc  in- 
druk. Zij  zou  dan  ook  niet  de  moeitewaard 
zijn,   cr  lang  bij  stil  te  staan,  ware  het  niet. 


dat  cnkele  werkcn  cr  uitvallen,  waaraan 
merkbaar  is,  dat  hunne  makers  lets  anders 
verlangen  dan  de  groote  meerderheid,  die 
het  nog  altijd  zoekt  in  dezclfde  landschap- 
gevalletjes,  die  nog  altijd  dweept  met  den 
becrlijkcn  toon,  den  lekkeren  toets,  de  pracb- 
tige  kleur,  wclkc  reeds  voor  een  kwart  ecuw 
als  het  hoogste  op  kunstgebied  golden. 

Er  zijn  cnkele  wilden  onder  deze  tamme 
kuddc,  die  het  vaandel  der  artisticiteit  hoog 
houden.  Onder  hen  rekenen  wij  in  de  aller- 
eerste  plaats  De  Rouvillc,  die  meer  door  aan- 
duidingen,  dan  door  concrete  vormen,  zijn 
romantische  minnarijen  uitbeeldt.  Er  zit  in 
zijn  „Bedelaar"  een  Thijs  Maris-achtig  senti- 
ment, bij  een  brecdheid,  die  wel  een  eigen 
karakter  openbaart.  Zijn  „Rijdende  cadetten' 
is  vcrwant  aan  het  werk  van  Isaac  Israels, 
waar  in  dc  ecrste  plaats  de  imprcssie  van 
het  oogenblik,  de  actic  der  bewegende  paarden 
werd  gcgeven.  Hij  behoort  tot  de  esthetische 
njnprocvcrs  van  het  soort  als  Degas,  Fantin 
Latour,  en  Whistler. 

Opmerkelijk  is  hier  de  sfynx  van  S.  Moulijn. 
Van  dezen  graphischen  kunstenaar  zijn  we 
fijne,  teerc  landscha])pen  gewend,  die  soms 
wel  wat  bloedarmoedig  aandoen.  Nu  komt 
hij  voor  den  dag  met  een  sterk  geteekende 
vrouwenbustc,  waar  het  raadselacbtige  van 
de  Egyi)tische  mystcrie-figuur,  al  heel  sterk 
werd  uitgedrukt. 

Ook  Veldhccr  is  bier  in  een  ander  genre 
dan  zijn  gewonc  tc  bewonderen. 

„Dc  Duikende  Visch"  is  een  zuiver  in  bet 
zwart  en  wit  gezettc  afbeelding  van  een  snel 
wegschietcnde  visch,  die  door  de  sobere 
contouren  en  de  goed  geobserveerde  actie 
verwantschai)  met  de  Japansche  kunst  bezit. 

Haverman  met  dc  bceltenis  van  Mesdag, 
.Mbert  Roelol's  met  ecnige  kleuretsen,  de 
niondain  zwoele  atmosfecr  van  een  modern 
intericur  vcrtolkcnd,  Pabst  met  een  nieuw 
stratengcval,  Willcm  Miiller  met  ceneenvoudig 
getcckend  „Dood  Vinkje,"  Schiifer  met  een 
kloek  gezienen  „Dom  te  Milaan,"  Hoytenia, 
Bosch  en  Ed.  Koning,  zij  behooren  tot  de 
weinigen,  die  nil  het  algemccnc  soort  vallen, 
en  deze  tcntoonstelling  nog  wat  kleur  en  lleur 
geven.  d.  D.  GRATAMA. 
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..O  sclioone  zoii,  ghij  lijst  wel  sclioon 

En  hcerlijck  uit  den  Oostertroon, 

En  trctkt  tot  u  al    s  wecrclts  oogen  . . ." 

(VONDEL). 

li'NST  is  niet  van  hcdcMi,  niel  van  gistercn,  niel  van 
den  dag  van  morgen ;  zij  is  van  alien  lijd. 

Kunst  is  eeuwig  in  haar  heftig  aanvoelen  van 
het  Leven:  zij  is  het  Leven  zelve  in  alle  grootheid; 
zij  is  de  al-omvattende  levenstrilling,  welke  open- 
baring  wordt;  het  rhylme  waartoe  alles  zich  wendt. 
Zij  is  de  dicpste  vervuliing  en  verwezenlijking  van 
al  wat  Goddelijk  is  en  menschelijk;  eene  verlossing,  cene  diep- 
innerlijke  bekentenis,  voor  welke,  noch  heden,  noch  veiieden,  noch 
toekonist  beslaat. 

Waarlijk  kunstenaar  is  hij,  die  bij  een  heftig  aanvoelen  van  het 
Leven  het  Leven  zelve  in  alle  grootheid  in  zijne  werken  weet  te  bewaren. 
Waarlijk  kunstenaar  is  hij,  die  een  met  alle  groot-menschelijke 
traditie  de  synthese  van  het  Leven  geet't,  dat  is  hij  aan  wien  het  Leven 
tot  een  openbaring  wordt;  in  wien  de  gevoeligheid  van  het  kind,  de 
zachlheid  van  de  vrouw  en  de  kracht  van  den  man  vereenigd  zijn  en 
die  door  hoofd  en  hart  en  hand  schepper  wordt  van  werken  welke 
los  nan  luin  maker  kiinnen  bestaan. 

En  zoo  is  een  waarlijk  kunstenaar  drager  van  het  Goddelijke  vuur; 
zijne  werken  zijn  de  toortsen,  waarmede  hij  het  Leven  belicht:  hij  laat 
anderen  zien  al  hetgeen  zij  ongemerkt  voorbijgingen ;  hij  laat  anderen 
hooren  naar  hetgeen  zij  niet  luisterden  en  hij  laat  anderen  gevoelen 
al  hetgeen  hij  zelve  doorleeft,  want  voor  hem  is  alles  schoonheid,  voor 
hem  is  niets  on-schoon  en  het  goddelijke  in  alles... 


De    menschheid,    echter,    heeft   zich    immer   gekant   tegen   al  wat 
zij    niet    verstaat:    tegen    al,    wat    nieuw   is,    wat    nieuw    scheen.    De 
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menscheid  echter,  sprak  immer  van  traditie,  want  zooals  zij  te  lang 
meende,  zijn  de  kampioenen  van  traditie  niet  zij,  die  den  schijn ' 
geven  het  ideaal  te  dienen,  dat  zij  in  werkelijkheid  verkrachten;  niet 
zij,  die  wat  liun  voorgangers  vonden  tot  het  liunne  maken  na  dezulken 
gesteenigd  te  hebben ;  niet  zij,  die  traditie  tot  routine  verlagen  en  de 
nieuwlichters  van  heden  bestrijden  uit  naam  van  dezulken  van  vroeger; 
doch  zij,  die  hen  eeren  door  hun  dienaar  en  slaaf  niet  te  zijn. 

Wei  dienaar  van  eigen  hoofd  en  eigen  hart  en  eigen  hand.  En 
zoo  zou  men  de  woorden,  door  Van  Deyssel  neergeschreven  wel  luide 
willen  verkondigen:  „Ik  hoop,  dat  men  gewaar  worde,  hoe  de  kunst 
niet,  waarachtig  niet  is,  een  liefhebberij,  niet  een  bijzaak,  niet  een 
tijdverdrijf,  niet  een  kleinigheid,  maar  de  kern  van  's  menschen  heer- 
lijkste  ontwikkeling." 

Een  ontwikkeling,  die,  wij  hebben  het  elders  reeds  gezegd,  zonder 
groot  offer  niet  bereikt  kan  worden. 


Ook  hij,  wiens  naam  boven  deze  regelen  staat  afgedrukt  en  wiens 
werk  het  onderwerp  dezer  bespreking  vormt,  heeft  zulk  een  ofTer 
gebracht. 

De  groole  massa,  het  is  treurig  maar  waar,  is  steeds  geneigd  zich 
te  keeren  tot  wat  gemakkelijk  door  haar  begrcpen  kan  worden,  tot  al 
wat  traditioneel  is.  Het  is  heel  wat  gemakkelijker  om  in  het  wrakke 
en  wankele  schuitje  der  publieke  meening  mee  te  varen,  dan  tegen 
den  stroom  in  te  roeien  om  met  vasten  wil  een  vasten  weg  te  vinden, 
welke  men  zich  zelf  baant.  Dat  heeft  ook  Hart  Nibbrig  ten  voile 
ondervonden. 

Hij  diende  nieuwe  idealen  en  zijn  kunst  had  in  den  beginne  de 
miskenning  gemeen  met  alles  wat  nieuw  is.  Maar  zelf  voelde  hij  hoe 
wil  alles  domineert  en  hij  wist  ook  dat  zijn  werk  van'de  toekomst 
was.  Immers,  werkelijke  kunstenaren  zijn  altijd  den  tijd  vooruit.  Zij 
leven  in  het  heden,  doch  hun  werk  is  van  de  toekomst.  Daar  waar 
anderen  slaan  blijven  in  hun  „triomphe  de  la  mediocrile",  gaan  zij 
moeizaam  voort  en  zoeken  zelf  en  vinden  voor  zich  en  wij  hebben 
het  immers  reeds  zoo  vaak  beleefd,  als  wij  hunne  graven  gedekt 
hebben,  eerst  dan  beginnen  zij  te  spreken,  eerst  dan  klinkt  de  juichloon 
van  hun  werk,  want  hun  werk  was  van  de  toekomst. 

Zoo  bloeide  tijdens  het  begin  van  Nibbrig's  loopbaan  als  nieuwlichter 
in  de  traditioneele  Hollandsche  schilderkunst,  zijn  werk  slechts  voor 
een   enkelen   in   ecnzaamheid.   Doch   de  roos,  die  wij  in  eenzaamheid 
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eens  bloeien  zagen  in  donkcre  binnen- 
plaats  van  het  huis  van  een  zonderling, 
was  niet  minder  schoon,  dan  de  roos 
die  voor  een  ieder  bloeit  in  een  open- 
baren  tuin.  Want  de  roos  bloeide  voor 
zich  alleen  en  voor  den  zonderling  en 
zij  was  wellicht  een  der  schoonste, 
van  haar  soort. 


F.  HAHT  NIBBRIG  f  1915. 


Toen  in  het  jaar  1873  bij  Durand — 
Ruel  in  de  Rue  Lafitte  te  Parijs  de 
eerste  tentoonsteiling  geopend  werd 
van  werken  der  „peintres  impres- 
sionnistes",  ging  door  heel  de  Parijsche 
kunslwereld  een  storm  van  verontwaar- 
diging.  „Ces  croiites  outrecuidantes" 
zooals  een  der  meest  gezaghebbende 
critici   schreef  en   „rinsanite  de  leur 

debut"  bracht  echter  de  schilders  niet  van  de  wijs,  doch  voor  den  kunst- 
kenner  en  kunsthandelaar  Durand— Ruel  zelve  was  dit  zcer  compro- 
mitteerend.  Het  publiek  maakte  groot  misbaar,  in  alle  cafe's-concert 
zong  men  liedjes  ter  bespotting  van  deze  schilders,  waaronder  Puvis  de 
Chavannes  en  Manet  het  vooral  moesten  ontgelden.  Intusschen  leden  de 
arme  artisten  groot  gebrek.  In  een  briefje  door  Manet  geschreven  en 
gericht  tot  den  criticus  Duret  lezen  wij,  dat  Monet  bij  hem  geweest 
was,  om  te  vragen  of  hij  (Manet)  iemand  wist  aan  te  duiden,  die  werk 
van  Monet  zou  willen  koopen  voor  honderd  francs  per  stuk,  niet  alleen 
een  bewijs  dus  dat  de  schilders  honger  hadden,  doch  ook  dat  Durand — 
Ruel  den  bodem  van  zijn  geldkist  zag.  Het  waren  harde,  bange  tijden, 
maar  zij  hidden  vol. 

In  1874  huurden  de  impressionisten  een  zaal  bij  Nadar.  Zij  slaagden 
daarin  met  moeite,  want  overal  weigerde  men  hunne  werken  te 
exposeeren.  Hier  waren  o.  m.  Cezanne,  Degas,  Monet,  Sisley,  Renoir, 
Pissarro,  Boudin,  Braquemond  te  zamen. 

Het  werd  een  zoodanig  schandaal,  dat  zelfs  de  politie  er  bij  te  pas 
moest  komen,  want  men  wilde  den  schilders  te  lijf.  Toch  ontbrak  het 
hen  niet  aan  moreelen  steun.  Niemand  minder  dan  Emile  Zola  was 
hun  voorvechter  en  al  kostte  hem  dit  zijn  baantje  aan  de  Figaro,  het 
was  eens  en  voor  altijd  gezegd :   „I1  y  a  une  lutte  evidente  entre  les 
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temperamenls  indomptables  et 
la  foule.  Je  suis  pour  les  tem- 
peraments et  j'attaque  la  foule! 
Les  temperaments  seuls  domi- 
nent  les  ages!  "  Ook  Alphonse 
Daudet. Theodore  Buret,  Arsene 
Alexandre  en  vooral  ook  Gu- 
stave  GeofTroy  in  ,,Ia  vie  arlis- 
tique''  trachtten  den  storm  te 
bezweren. 

En  als  wij  nu  denken  aan  de 
schatten,  in  later  jarcn  door 
deze  werken  opgebraclit,aan  de 
luxueuse  salons  van  Durand — 
Ruel.  waar  wij  zoo  vaak  heen- 
togen  om  te  genieten  van  het 
eerlijke  levens-volle  werk  dezer 
verguisden  en  later  wereldbc- 
roemd  geworden  schilders,  dan 
is  het  ons  vreemd  te  moede  en 
denken  wij  onwillekeurig  ook 
aan  een  der  lateren,  nieuw- 
lichter  in  den  volsten  zin  des  woords —  den  prachtigen  van  Gogh. 

Doch  wat  was  dan  wel  het  „ongekende",  het  ongeoorloofd  nieuwe, 
dat  deze  schilders  brachten?  Zij  hadden  de  vermetelheid  te  breken 
met  de  traditie,  alle  zwarten  en  bruinen  van  het  palet  te  weren  en 
inplaats  van  met  voile  toets  te  schilderen,  te  „boteren"  als  wij  het  zoo 
maar  eens  mogen  noemen,  met  de  punt  van  het  penseel  te  werken  in 
ongebroken  kleuren.  Geen  mengen  der  kleuren  dus  meer,  maar  onge- 
mengde  verf  in  toets  van  puur  kleur  tegen  kleur  met  een  intermediaire 
van  wit.  Het  nieuwe  palet  bestond  dus  uit  violet,  blauw,  groen,  rood, 
geel,  oranje  en  wit.  Aldus  de  drie  primaire  en  drie  secondaire  kleuren 
met  wit  er  tusschen  geplaatst.  Werden  dus  alle  okers  en  siennas  en 
zwarten  en  andere  vuile  kleurljes  verbannen  en  met  siccatieven  en 
andere  hars-achtige  middelen  naar  de  vuilnisbelt  verwezen,  andere, 
heldere  en  nieuw-gevonden  kleuren  kregen  een  plaats  op  het  palet 
en  „vioIet  de  cobalt";  „laque  de  garance  dore"  en  enkele  heel-sterke  en 
lichtc  cadmiums  en  rooden  brachten  hun  gebruikcrs  meer  licht  en 
meer  lichtsterkte  dan  ooit  te  voren  in  eenig  schilderwerk  was  bereikt. 
Wij  kunnen  niet  nalaten  bij  een  en  ander  te  verwijlen,  omdat  tot  goed 
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begrip  van  Nibbrig's  werk,  noodig  is,  dat  wij  in  cnkcle  regelen  bed 
dien  gang  van  impressionisme  en  luminisnie  tot  bet  zoozeer  daaraan 
verwante  „pointille"  overzien. 

De  scbilders  hadden  een  barden  strijd  te  kampcn.  Wie  zelve  gc- 
tracbt  beeft  bet  conventioneel  palet  te  zniveren  en  zicb  tot  bet  ware 
licbt  te  kecren  zal  zicb  berinneren  lioe  uiterst  moeiUjk  bet  is  niet  „wit" 
te  worden.  Het  was  dan  ook  bij  de  ouden,  zooals  een  bckend  Franscb 
scbilder  ons  eens  zeide,  eerst  bet  beele  donkere  en  briiine  „cafe  noir" 
en  daarna  minderde  dit  tot  „cate  au  laif  om  bij  bet  wit  van  „lait" 
alleen  te  eindigen.  Neen,  niet  te  cindigcn  want  op  dit  wit  werd  voort- 
gewerkt,  de  scbaduwen,  die  nicer  kracbt  vroegen  werden  dieper  paars 
of  blauw  en  de  contrasten  werden  opgevoerd  en  allengs  sterker  van 
kleur,  zoodat  ten  slotle  de  scbatering  van  den  bicb  en  bet  Hcbt  der 
zonne  uitbreekt  en  bet  dag  wordt  in  bet  werk  van  den  zoeker.  De 
schilderkunst  wordt  tbans  nicer  bet  vastbouden  van  bet  moment,  alles 
wordt  iiieer  in  bet  vlakke  Hcbt  gezien,  bet  clair  obscur  beeft  afgedaan. 
Het  ,,inscbieteii"  der  verven  is  geen  bezwaar  meer,  bet  doek-oppervlak 
gbnit  niet  meer  als  voorbeen  en  bet  werk  beeft  nieer  een  „droog" 
aanzien,  in  tegenstelling  met  bet  lederacblige  oppervhik  der  oude 
scbilderstukken. 

Uat  deze  ommekeer  vele  tegenstanders  vond,  bet  is  bcbt  te  be- 
grijpen.  Ook  zij  leden  onder  betgeen  Manet  eens  ondcrvonden  bad 
want  er  wordt  inimers  van  Manet  verteld,  dat  toen  bij  in  zijn  ateber 
in  de  rue  de  Petersbourg  een  expositie  bield,  bij  bij  den  ingang  een 
boek  bad  neergelegd,  waarin  de  bezoekers  konden  neerscbrijven  welken 
indruk  zij  van  zijn  werk  kregen  en  daarvan  is  druk  gebruik  geniaakt. 
Aan  smaad  beeft  bet  bem  daarbij  niet  ontbroken.  En  beel  de  inipressio- 
nistiscbe  beweging  leed  daar  onder,  tot  omstreeks  1890  via  Anierika  en 
Duitscbland  de  prijzen  begonnen  te  stijgen  en  de  tijd  rijp  was  voor  deze 
ricbting.  Intusscben  badden  ook  anderen  zicb  tot  den  groep  der 
impressionisten  gevoegd.  Een  nieuwe  generatie  van  veroveraars  was 
in  opkomst  en  onder  ben  waren  vooral  Seurat,  Signac  en  Auqiietin 
de  voormannen.  Later  ook  d'Espagnat  en  Maufra.  Het  was  dan  ook 
wederom  in  de  Rue  Eafltte  dat  in  1882  een  nieuwe  melbode  werd 
uitgcroepen,  nl.  bet  „pointille".  Een  werkwijze  die  gegrond  is  op 
het  stippelend  aanbrengen  der  verven.  En  later  weer  een  „bacbure", 
een  in  streepjes  opteekenen  der  kleur,  waarbij  ook  nu  en  dan  bet 
witte  dock  opengelaten  wordt.  Het  scbilderlinnen  kan  veelal  niet  wit 
genoeg  zijn  en  ook  het  z.g.  „toile  absorbante"  en  „toile-demi-absorbante" 
kwaiii  in  den  handel  en  werd  uitsluitend  door  de  luministen  gebruikt. 


109 


F.  HART  XIBBRIG 

De  Belgen  Emile  Glaus  en  Theo  van  Rysselberghe;  de  Franschen 
Cnrricre.  Poinlclin,  Albert  Bcsnard  en  de  Duitscher  Liebermann  bezig- 
den  dit  systeem  en  in  Holland  waren  Toorop  en  Hart  Xibbrig  degenen, 
die  in  de  lage  landen  van  ons  lieve  vadeiland  bet  zonlicht  zochten  en 
in  hunne  werken  wilden  vasthouden  en  voortgingen  op  den  weg,  aan- 
gewezen  door  hunne  Fransche  kunstbroeders. 


Zoo  slonden  de  zaken.  loen  de  jongeHartNibbrig  op  t\vee-en-l\vintig- 
jarigen  leeflijd  naar  Parijs  trok,  na  den  leertijd  op  de  Amsterdamsche 
academie  volbracht  te  hebben.  Werkend  op  de  ateliers  der  academies 
Julian  en  Cormon  kwam  hij  met  velen  der  Fransche  jongeren  in 
aanraking  en  dit  bracht  in  het  denken  en  in  den  smaak  van  den 
Hollander  groote  verandering  en  omkeer.  Zoo  belandde  hij  ook  op 
Montmartre  „le  veritable  pays  des  reveurs  de  tons  les  pays',  waar  in 
de  ateliers  en  de  „guingettes"'  druk  gesproken  werd  over  de  komende 
kunst  van  den  nieuwen  tijd.  Daar,  boven  het  hoogste  deel  van  den 
metropolis  Parijs,  boven  dit  heerlijk  mysterieuze  Montmartre,  zweefde 
een  nieuw  geluid;  er  was  gebroken  met  de  aloude  traditie,  nieuw  leven 
lichtte  in  de  kunst  en  vond  er  zijn  felste  voorvechters  bijeen.  0,  die 
eindelooze  discussies,  dat  eindelooze  praten  's  avonds  bij  het  huiswaarts 
keeren  der  getrouwen  onder  het  druilende  licht  der  lantaarns,  het 
klinken  der  jonge  stemmen  tusschen  de  muren  der  nauwe  Bulte-stegen 
en  ol  die  ielle  harte-klop  der  jonge  strijdersi  Wie  zoo  lets  meegeleefd 
heeft;  wie  Montmartre  waarlijk  kent;  wie  de  jolijt  en  ook  de  tristesse 
van  het  artistenleven  heeft  meegemaakt  van  zulk  een  bent  van  hoog 
geladen  en  heftig-gespannen  verwachtings-volle  idealisten,  zal  met  ons 
kunnen  meevoelen  hoezeer  onze  jonge  Hollander  Xibbrig  hierdoor 
wel  moest  getrofFen  zijn.  En  daar,  gekomen  uil  den  druilerigen  deun 
van  het  lieve,  maar  lauwe  vaderland,  in  eens  gezet  midden  in  het 
levensvolle  lustige  lied  van  de  Butte-Montmartre,  ontwaakte  ook  in 
Nibbrig  een  nieuw  verlangen. 

Het  was  alsof  hij  eerst  daar  tot  besef  kwam  van  wat  de  kunst  in 
het  leven  beteekenl  en  alsof  hij  onbewust  eene  inwijding  onderging, 
welke  gansch  zijn  schildersloopbaan  zou  beheerschen. 

Ook  als  hij  bij  een  ander  jong  Hollander:  Theo  van  Gogh,  de  werken 
ziet  van  diens  broeder  Vincent.  Daar  in  de  Rue  Lepic,  het  karakle- 
ristieke  straalje  van  Montmartre  en  bij  Pere  Tanguy  en  ook  bij  de 
schilders  op  het  atelier,  want  Xibbrig  leert  onder  anderen  ook  Pissarro 
kennen,  was  dit  belle  en  felle  schilderen  hem  eene  openbaring. 


110 


F.  HART  NIBRRIG 


F.  HART  NllJIiKIG:  Het  dorp  Zoutelande. 

Vincent  toefde  in  Aries  en  zond  telkens  weer  nieuw  werk  naar 
Parijs.   Het  was   toen,  dat  deze  de  gedenkwaardige  woorden  schreef: 

„Je  suis  dans  une  rage  de  travail,  puisque  les  arbres  sont  en  fleurs 
„et  que  je  voulais  faire  un  verger  de  Provence  d'une  gaiete  monstre" 
en  later  ook : 

„J'ai  une  lucidite  terrible  par  moments,  lorsque  la  nature  est  si 
„belle  de  ces  jours-ci  et  alors  je  ne  me  sens  plus  et  le  tableau  me  vient 
„comme  dans  un  reve  . . . ." 

Diens  leven  liep  ten  einde  en  in  deze  periode  zag  Nibbrig  telkens 
weer  nieuwe  werken  bij  Theo:  de  bloeiende  boomgaarden,  de  koren- 
velden  in  voile  zonnegloren,  de  schilderijen  uit  Stes  Marie,  de  zonne- 
bloemen  en  verscheidene  heel  sterke  portretten,  en  gelrofl'en  door  de 
kleur-kracht  van  dezen  nieuwlichter  trok  Nibbrig  huiswaarls  om  zich 
in  Holland,  aanvankelijk  in  Hilversum  en  kort  daarna  in  Amsterdam 
te  vestigen.  Weinig  vermoedde  hij,  dat  hij  te  midden  der  Hollandsche 
conservatieve  kunst  geroepen  zou  zijn,  ook  op  zijn  beurt  de  rol  van 
nieuwlichter  te  spelen. 

Trouwens,  het  was  alsof  in  den  aanvang  al  hetgeen  hij  te  Parijs 
gezien  had,  moest  bezinken,  alsof  heel  de  fleurige-kleurigheid,  de 
licht-kracht  en  licht-linteling  der  impressionistische  en  luministische 
kunst  zich  door  de  duisternis  der  Hollandsche  grijsheid  en  Hollandsche 
donkerte,  die  in  hem  leefde,  een  weg  moest  banen. 

In  het  stervensjaar  van  Vincent  trok  Nibbrig  naar  Laren.  Doch 
eerst  twee  jaren  later  zou  de  weidsche  kleurpracht  der  Hollandsche 
bloembollenvelden  in  hem  doen  doorbreken  al  hetgeen  hij  in  Parijs 
had  meegeleefd  en  meegevoeld  bij  hetgeen  de  licht-schilders  hem  ge- 
toond  hadden. 
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Thaiis  brak  de  strijd  aan,  waarvan  wij  reeds  gesproken  hebbcn.  de 
strijd  om  uit  de  vuile  kleuren  te  geraken  tot  een  schoon  palet;  de 
strijd  om  los  le  komen  van  ingeboren  en  aangeleerde  werk-trant  van 
donker  gamma  tot  een  geheel  iiieuwe  techniek.  Doch  ieder  die  bet 
voorrcclit  gcliad  beeft  met  Nibbrig  te  verkeeren,  zal  zicb  de  vastbe- 
radenlieid,  de  wilskracbt  herinneren  van  dezen  n^erAw  en  bet  kon  niet 
anders  dan  tot  vietorie  leiden,  want  strijd  was  bem  een  prikkel.  Het 
scbaakspel  was  een  van  Nibbrig's  geHefde  ontspanningen  en  ieder  die 
met  hem  gespeeld  beeft  weet,  dat  bij  den  naam  bad  van  „taai"  te  zijn, 
en  zoo  was  liij  ook  in  zijn  leven  een  taai-strijder,  volboudend  totdat 
bij  voor  zicb  zelf  gevonden  en  bereikt  bad  wat  bij  zocht.  En  de  mis- 
kenning,  die  bij  vooral  in  den  aanvang  ondervond  was  liem  een  reden 
te  nicer  om  onversaagd  voort  te  gaan. 

Men  kan  in  bet  Dccember-nummer  1910  van  dit  lijdscbrift  lezcn 
wat  Coben  Gosscbalk  van  bem  sebreef.  Zijn  vollcdige  biogratie  tot  aan 
1910  is  daarin  opgcnonien  en  op  nitnemende  wijze  besclireven.  Daarbij 
zegt  de  scbrijver: 

,,Buiten  zijn  huis  en  zijn  tuin  gaf  de  Larenscbe  omgcving  bem 
,,aan  alle  kanten  motieven  van  zijn  werk.  De  zomerscbe  akkcrs  en  de 
,,boerentuinen,  de  buisjes  tusscben  de  bagen,  de  boomen  in  voor-  en 
„najaar,  de  weggeljcs  in  den  Eng,  een  goudenregen  voor  een  buisje, 
„de  scboven  in  den  oogsttijd,  ouden  van  dagen  zicb  stovcnd  in  de 
,,koestering  bunner  zonnige  tuinljes  tusscben  slokrozen  en  zonne- 
„bloemen.  de  oudjes  voor  bun  buis  gezeten  ondcr  bet  looverdak  van 
„reuzen-pompoenplanten  ....  Maar  ook  een  enkel  maal  de  stervende 
„natuur,  de  kale  verwrongen  bndeboomen  in  den  winter  voor  een 
„eenzaam  boerenbuis,  of  de  late  schemering  van  een  Novemberdag 
„op  de  Larenscbe  brink,  bij  bet  kerkje,  dat  zicb  spiegelt  in  de  roer- 
,,loozc  plas.  waarop  gele  blaren  drijven." 

Ziehier  wat  in  de  eerste  periode  van  zijn  lich,t-keer  zooal  zijn 
motieven  waren.  Zijn  werk  kenmerkle  zicb  van  den  aanvang  af  tot 
aan  het  einde  van  zijn  loopbaan  door  eene  tretfende  cerlijkheid  en 
oprechtheid,  eene  oprechtheid,  die  des  te  meer  te  waardeeren  valt, 
wanneer  men  even  denkt  aan  de  ,,fameuze  leugenaars''  waarover  Van 
(iogh  het  in  een  zijner  brieven  beeft. 

Want  o,  wee!  er  zijn  nog  altijd  zoo  heel  veel  scbilders,  die  bang 
zijn  voor  het  puur  wille  dock;  er  zijn  nog  altijd  zoo  heel  veel  scbilders, 
die  slechls  schilderijen-makers  zijn  en  van  toevallig  gevonden  schoon- 
heid  profiteeren,  het  „laat  dat  vooral  staan  en  kom  daar  in  's  hemels 
naam   niet   nicer  aan!"'  zijn  gezegden,  die  men  le  vaak  op  de  ateliers 
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der  schilders  kan  hooren.  Zoo  iets  zou  men  zich  bij  Nibbrig  niet 
kunnen  denken.  Hij  wist  wat  hij  wilde  en  wat  hij  wilde  wist  hij  door- 
gaans  te  bereiken.  Wij  weten  heel  goed,  dat  men  Nibbrig's  werk  wel  eens 
warmer,  gloedvoller  wenschte,  doch  daartegenover  staat  dat  wat  bij 
zoovelen  der  buitenlandsche  pointilHsten  hetgeval  was,  Nibbrig  nimmer 
de  lijn  uit  het  oog  verliest.  En  versta  goed,  wanneer  wij  zeggen 
warmer,  dan  bedoelen  wij  daarmede:  spontaner,  ja  zelfs:  wilder. 

Doch  Nibbrig's  karakter  was  niet  aldus.  Hij  was  een  behoedzaam, 
bedachtzaam  mensch  met  levens-inzicht,  wel-overwogen  en  evenwichtig 
en  in  zijn  werkwijze  uitte  zich  deze  geest  in  een  scherp  en  slrak  aan- 
schouwen  van  het  Leven. 

Het  was  niet  zijn  wensch  en  wil  warm  te  zijn  of  gloedvol  en  deze 
zijde  van  zijn  karakter  komt  het  helderst  naar  buiten  in  de  koele  en 
klare  wijze  waarop  hij  in  portretten  den  medemensch  uitbeeldt.  Recht 
psychologische-portretten,  waarin  eene  analyse  tot  uiting  komt  van  al 
wat  puur-menschelijk  is.  Schilderde  hij  een  boer,  het  werd  het  type 
van  al  wat  boer  is  en  schilderde  hij  een  vagebond,  het  werd  het  type 
van  al  wat  zwervend  door  het  leven  gaat.  Het  is  de  synthesc,  waarvan 
wij  in  den  aanvang  van  ons  artikel  spraken. 


Intusschen  was  het  hem  onmogelijk  concessies  te  doen  aan  cigen 
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kunst  ter  wille  van  de  publieke  waardeering,  of  ook  ter  wille  van  den 
verkoop.  Evenzoo  was  het  zich  op-sluiten  in  eene  bepaalde  richling 
hem  ondocnlijk.  Hij  maakte  zijn  techniek  geheel  ondergeschikt  aan 
hetgeen  hij  te  zeggen  liad  en  wijzigde  van  manier,  wanneer  liem  dit 
in  verband  met  zijn  sujet  wenschelijk  scheen.  Zoodoende  onlstonden 
naast  zijne  geslippelde  werken,  dingen,  die  wel-is-waar  dun,  doch  met 
de  meer  gebruikelijke  voile  streek  van  het  penseel  geschilderd  zijn. 
Het  heeft  nietlemin  Nibbrig  wel  gehinderd,  dat  men  altijd  en  altijd 
weer  sprak  en  schreef  van  zijn  pointille,  van  zijn  werkivijze,  alsof  dit 
lioofdzaak  ware,  in  plaats  van  hetgeen  hij  le  zeggen  had.  Al  wat  hij 
Jjuiten  als  landschap  zag  maakte  hij  doorgaans  volgens  de  diviseer- 
methode,  tenvijl  op  zijne  portretten  en  grootere  tiguurstukken,  zooals 
„de  Keeiien"  en  „de  Veerpont"  en  andere  dingen  naar  model,  dit 
systeem  niet  werd  toegepast.  Zijn  latere  werken  neigen  naar  een  „opener" 
schildering,  waarop  wij  nader  wenschen  terug  te  komen.  Een  reis  naar 
Noord-Ah'ika  (1905)  waartoe  hij  door  een  vriend  van  de  Parijsche 
Academie  werd  uitgenoodigd,  bracht  hem  nieuwe  kraeht  en  kleur  in 
zijn  werk. 

De  fantastische  verhalen,  die  hij  ons  daarvan  deed  zullen  wij  nimmer 
vergeten,  vooral  dat  van  de  aankomst  in  le  Hamma  bij  Constantine 
en  een  rijtoer  met  zijn  gastheer  in  een  wankel  voertuig,  getrokken 
door  twee  vurig-wilde  Arabische-volbloed  paarden  bleefonsbij.  Doch 
ter  zake;  ook  bier  bij  de  reis  naar  het  vreemde  ongekend-nieuwe 
land  doet  zich  Nibbrig's  dieper  inzicht  in  het  wezen  der  dingen 
kennen.  Want  hoe  is  het  de  meesten  gegaan,  die  naar  die  vreemde 
landen  trokken?  Zij  kunnen  met  den  besten  wil  van  de  wereld  niet 
ontkomen  aan  den  drang  om  al  dat  nieuwe  te  gaan  boeken.  Zij 
definieeren  meer  dan  dat  zij  suggereeren,  het  worden  al-kameelen-en- 
palmboom  en  witte-moskee-stukken  waartusschen  de  altijd  eendere 
Arabieren  gaan  in  de  blankheid  van  bun  ,, burnous".  En  de  blauwe 
lucht  is  donkerder  dan  al  wat  op  aarde  in  felle  zon-beschenen- 
witheid  blikkert,  bun  hemelsblauw  wordt  hard  als  steen  en  met  een 
haast  photografische  juistheid  wordt  alles  weergegeven,  want  niet  waar, 
het  werk  dat  zij  mee  naar  huis  willen  nemen  moet  minstens  gelden 
als  document,  als,  zouden  wij  haast  zeggen :  statistick,  van  al  het  nieuwe 
en  exotische  dat  zij  in  de  landen  van  zand  en  van  zonne  zagen. 

Wij  hebben  in  Parijs  talrijke  stukken  gezien  van  talrijke  schilders  die 
in  Algiers  werkten.  Het  was  alles  koekoek-een-zang!  Het  had  ook  van 
enkele  Hollandsche  schilders  kunnen  zijn,  die  daarheen  trokken.  Het 
was  aan  hen  niet  gegeven  de  vreemde  dingen  innig  aan  le  zien.   Niet 
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aldus  Hart  Nibbrig.  Uezelfde  leven-loos  geziene  dingen  van  daarstraks 
werden  hem  tot  symbool.  De  kameelen  en  de  witte  moskeeen  dienden 
ter  stofFeering  van  het  weidsche  landschap,  teneinde  dit  landschap 
groot  te  doen  schijnen  en  de  Arabieren,  die  hij  schilderde  werden  tot 
proto-type  van  het  ras.  En  zoo  ontstond  ook  het  schilderij  „de  Geiten- 
hoeder"  waar  in  een  fel  zonnig  landschap  met  de  onmetelijklieid  der 
dorre  vlakten  als  achtergrond,  de  nietige  figuur  van  een  Arabier  zit 
neergehurkt,  starend  naar  een  tweetal  grazende  geiten.  Men  zou  dit 
schilderij  „de  eenzaamheid"  willen  betitelen,  want  hoe  tintelend  vroolijk 
en  fijn  de  kleuren-weelde;  hoe  fonkelend  fel  het  wit  en  geel  en  groen 
en  blauw  en  paars  van  dit  landschap  ook  zij,  het  is  toch  van  eene 
ongekende  leegte  en  verlatenheid.  Ditzelfde  eigene  vindt  men  terug  in 
ander  werk:  „de  buurjongens"  en  het  geweldig  weidsche  .,dal  van  de 
Rummel  bij  Constantine"  thans  in  het  Museum  te  Dordrecht.  Het  is 
daar  wel  goed  geplaatst  en  goed  verlicht,  maar  dit  groote  doek  scheen 
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grooler  op  het  alelicr  en  hel 
stond  daar  dcslijds  in  een  lin- 
leling  en  wenieling  van  duizen- 
den  kleurige,  tlonUercnde  slip- 
pen  als  een  fecstelijk  ding, 
lusschen  kleiner  werk,  als  een 
getuigenis  van  de  wils-kracht 
en  de  volhardingvanden  maker. 
Het  was  volbracht  en  Nibbrig 
mocbt  voldaan  zijn.  En  datzijn 
dan  wel  de  schoonste  oogen- 
blikken  uit  het  leven  van  elk 
kunslenaar. 

De  kunstenaar  gaat  rond  in 
het  Leven,  aanschouwt  het  Al 
met  liefdevollen  blik  en  zwerft 
van  hier  naar  ginds  om  altijd 
wear  opnieuw  bezieling  te  zoe- 
ken  voor  het  te  veel,  dat  in  hem  leeft.  Des  kunstenaars  drang  is  vooiibren- 
gen,  scheppen  ;  hij  weet  dat  bij  elk  schilderij  dat  geboren  wordt  een  ding 
meer  in  de  wereld  komt.  Is  dit  dan  weder  los  van  zijn  maker  evenals  het 
kind  los  van  de  moeder  leven  zal,  zoo  is  het  hem  wel  te  moede.  Zooals  de 
moeder  de  nieuwgeborene  met  streelenden  oogenblik  aanschonwt,  zoo 
zit  de  schilder  ter  neder  voor  zijn  werk  en  aanziet  het  met  genegenheid. 
Nochtans  is  het  niet  al-geluk,  het  is  dikwijls  een  gooi  of  worp  naar 
het  on-bereikbare,  het  is  ook  dikwijls  in  het  leven  der  kunstenaren 
een  vallen  en  opstaan,  een  falen  en  slagen,  doch  ook  hierin  is  geluk. 
Het  geluk,  dat  elke  strijd  en  overwinning  met  zich  draagt. 

Doch  Nibbrig  had  zijn  weg  gevonden.  De  zon,  de  schoone  blijde 
zon  v^'erd  het  bloed  en  het  leven  en  de  adem  van  zijn  werk  en  de  ziel 
van  zijn  landschappen. 

En  waar  hij  ook  ging  en  zijn  schilderezel  neerzette.  builen,hetzij  in  de 
omstreken  van  Laren  of  Eemnes,  of  bij  de  bollenvelden  bij  Bennebroek  of 
Hillegom;  hetzij  in  het  welige  land  om  Oostvoorne  of  het  mooie  Vlieland; 
hetzij  in  de  glooiende  streken  van  Zuid-Limburg  of  in  de  grootsche 
weidschheid  van  verre  gewesten  van  Afrika;  hetzij  om  het  wonderlijke 
stadje  Montjoie  in  den  Eifel  of  wel  bij  de  uiterwaarden  van  den  Rijn  bij 
Rhenen  en  ook  ten  leste  bij  Zoutelande  in  Zeeuwsche-contrije,  daar  was 
de  zon  immer  weer  en  altijd  weer  de  bron,  waaraan  hij  zich  laven  ging. 
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Zoo  was  Zoutelande  de  geliefde  plek,  waar  Nibbrig  zijn  laatste 
levensjaren  inspiratie  vond.  Afwisselend  's  zomers  in  Zecland  en 
's  winters  in  Laren  zijn  in  deze  jaren  een  groot  aantal  werken  geboren, 
waarin  een  viijere  en  opener  schilderwijze  tot  stand  kwam.  Het  witte 
doek  begon  „mee  te  spreken"  en  evenals  een  teekenaar  veelal  meer 
zegt  door  vrijlaten,  door  uitsparen,  door  een  kundig  gebruik-maken 
van  het  blanke  papier  dan  door  het  teekenen  zelf,  zoo  wist  ook  Nibbrig 
in  zijn  schilderen  het  blanke  doek  le  benutten.  Ziet  men  b.v.  de  luchten 
van  zijn  vroegere  werken,  dan  zijn  deze  in  legenstelling  met  die  van 
later  gesloten  gepointilleerd,  waarmede  ik  zeggen  wil,  dat  elk  kleur- 
toetsje  tegen  het  daarnaast  gezette  sliiit,  dat  daaronder  een  verf-huid 
ontstaat,  welke  men  in  zijn  latere  schilderijen  niet  vindt.  Hij  werd 
immers  vrijer  van  hand,  losser  en  vlotter  en  het  gelukle  hem  gemak- 
kelijker  de  kleuren-wemeling  te  doen  „zingen'',  zooals  hij  het  zelf 
gaarne  noemde.  Wij  bemerken  dit  vooral  ook  in  de  landschnppen  en 
zee-stukken  te  Zoutelande  geschilderd.  Hier  kon,  in  het  door  de  nabij- 
heid  der  zee  gefiltreerde  licht,  Nibbrig's  schilder-lust  tot  vrije  uiting 
geraken.  Zooals  Camille  Lemonnier  zoo  goed  gezegd  heeft  „le  geste  de 
la  vie  est  dans  la  lumiere  qui  bouge  et  anime  les  formes  d'un  paysage", 
zoo  kon  in  die  bewegelijkheid  van  licht  en  lucht  en  lijnenspel  van 
het  Zeeuwsche  landschap,  Nibbrig's  talent  ook  tot  blijde  volmaking 
geraken.  Daar  is  dat  wonderlijke  dorp  Zoutelande,  met  de  rood-dakige 
huisjes  vertrouwelijk  om  het  oude  kerkje  geschaard,  veilig  in  bescher- 
ming  door  het  hooge  omringende  duin  in  dichte  nabijheid  der  zee, 
zocht  de  schilder  zijn  motieven  en  bouwde  er  een  zomer-verblijf  en 
naast  talrijke  land-schappen  ontstonden  hier  figuur-stukken,  waartoe 
de  bevolking  gaarne  als  model  diende.  Tot  de  dingen  die  ons  bij- 
bleven,  behooren  „de  oude  Martien",  lachend  buiten  zittend  tegen  een 
rooden  baksteenen  muur  en  ook  de  voorstudie  voor  het  groote  schilderij 
„Zon  en  wind",  waarin  hij  figuur  en  landschap  op  zeer  eigen  wijze 
samenbracht.  De  verschillende  groenen  zijn  hierin  knap  opgelost.  Ook 
de  twee  „oude  Zeeuwen"  uit  het  armhuis  en  vooral  ook  „het  Moeder- 
schap"  waarin  Nibbrig  meer  heeft  willen  leggen  dan  in  zijn  ander  werk. 
Het  was  hier  het  begin  van  een  nieuwere  periode,  welke  hij  helaas  niet 
heeft  kunnen  doen  rijpen.  Nader  te  geraken  tot  de  weergave  van  het 
al-omvattende,  al-beroerende,  al-omz\vevende  Licht  en  daar  midden-in 
den  Mensch,  in  wien  de  gevoelens  en  instincten  van  Hoogere-Orde  [zooals 
bij  „het  Moederschap")  gesymboliseerd  zijn;  nader  te  geraken  tot  een 
weergave  van  het  Figuur  als  synthese,  ziedaar  hetgeen  in  de  laatste  periode 
het  Doel  werd,  waarnaar  de  thans  te  vroeg  ontslapen  schilder  streefde. 
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Hier,  te  Laren,  ont- 
stonden  in  den  winter  en 
het  voorjaar  tal  van  ,,kop- 
pen"',  door  Nibbrig  be- 
stemd  lot  een  groep  „Men- 
schen'  genoemd,  en  groote, 
levensgroole  figuurstuk- 
ken  als  ,,de  Gebroeders"', 
,,de  oude  Boer"  en  ver- 
schillende  portretten  en 
stillevens. 

Hoe  uitnemend  zijne 
landschappen  niogen  zijn, 
in  deze  groote  figuurstuk- 
ken  werd  Xibbrig  het  meest 
zich  zelf.  Hier  nadert  hij 
tot  het  waarlijk  grootsche. 

F.  HART  NIBBRIG:  Stiidie-kop.  t         j  I  l  t    1   ■• 

^  In    deze  werken  keert  hij 

zich  tot  al  wat  gebrekkig  is,  gebocheld  en  gedrochtelijk  geschonden. 

Het  getournienteerde  in  deze  figuren  wordt  hem  tot  opgave  en 
hij  voelt  zich  vreemd  getrokken  tot  deze  wan-staltige  menschen,  zelf 
zoo  bizonder  krachtig  gebouwd  en  recht  van  lijf  en  leden.  Hier  ziet 
de  krachtige  de  zwakken  en  hij  bespiedt  hen,  meer  episch  dan  roman- 
tisch,  in  hun  gang  door  het  leven  in  strijd  en  twist. 

En  alles  wat  dit  vrecmde  volk  der  veel  verguisden  raakt  is  hem 
dierbaar.  In  hun  tretfende  tragiek  wil  hij  hen  weergeven  en  is  daarin 
tevens  volkomen  eigen-aardig. 

Opmerkehjk  is  daarbij  het  feit,  dat  hij  menigmaal,  zooals  ook  in 
,,de  drie  Gebroeders",  op  het  tweede  plan  nog  eens  de  figuur  klein 
herhaalt  en  in  beweging,  ter  nadere  aanduiding  van  het  bedrijf  van 
den  uitgebeelde. 

Zoo  herinneren  wij  ons  ook  een  studiekop  van  den  „bode",  waar 
wij  op  den  achtergrond  dezen  aan  drank  versiaafde  zien  schrijden 
achter  zijn  wagen  en  mede  wordt  zulk  werk  anecdotisch  als  men  er 
de  historic  van  kent. 

Want  hier  gold  het  den  dronkaard,  die  bij  het  poseeren  aan  Nibbrig 
vertelde,  dat  hij  gemakkelijker  den  heuvel  der  Naarderhoogt  op  ging 
met  als  zonder  den  steun  van  zijn  wagen. 

En  zoo  werd  het  vooral  ook  een  zich  keeren  tot  de  leelijken;  het 
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speiiren  van  schoonheid  in  dc  on-schoonen  en  het  speuren  van  even- 
wichl  in  de  on-evenwichligen  en  een  zoeken  naar  zelf-verbreeding  in 
het  nauwe  bestaan  van  deze  krommen  uit  kroegen  en  krotten. 

Doch  tevens  een  liefde-vol  aanschouwen  daarvan  en  het  groote 
willen  geven  in  al  deze  kleine  krombeenigen. 

Het  is  hier  de  „laideur-magnirique"'  en  wij  zouden  Xibbrig  te  kort 
doen  in  waarde-bepaling  zoo  wij  in  dit  schrijven  niet  met  nadruk 
wezen  op  deze  zijde  van  zijn  omvangrijk  talent. 


En  zoo  komen  wij  bij  het  einde  van  dit  artikel  ook  toteene  besclirij- 
ving  van  het  einde  van  Nibbrigs  werkzaam  leven.  Hij  gevoelde  zich 
reeds  lang  ongesteld.  Verleden  zonier  in  Zoutelande  wilde  het  werk  niet 
vlotten  en  toen  wij  bij  zijn  terugkeer  in  Laren  hem  verwelkomden  en  de 


119 


F.  HART  NIBBRIG 

timmerman  een  kist  uilpakte,  zei  Nibbrig:  „zie,  dat  is  mijn  laatste  werk" 
en  wij  gevoelden  hoe  waar  deze  woorden  klonken  en  hoe  ook  deze  beide 
studies  in  waarheid  zijn  laatste  werk  zouden  zijn.  Hij,  die  gewend  was 
in  na-zomer  huiswaarts  te  keeren  met  een  oogst  van  een  groot  aantal 
werken,  stond  daar  naast  ons  met  weemoed  in  het  hart.  Nog  eenmaal 
nadien  zou  de  liefde  tot  werken  hem  voeren  tot  schilderen:  een  fijne 
en  zeer  gevoelige  studie  naar  een  „oud  vrouwtje"  wcrd  zijn  laatste  woord. 

Op  den  12en  October  1915  is  Nibbrig  overleden.  Hetgeen  gesproken 
werd  bij  de  crematie  door  den  schoonvader  van  Nibbrig  is  ons 
bijgebleven : 

,,Een  hard  wcrker  is  met  hem  heengegaan,  wiens  arbeid  nict  altoos 
is  begrepen;  die  hoogst  zelden  tevreden  was  met  eigen  werk;  dit  werk 
steeds  wenschte  te  verbeteren  en  te  vohnaken  en  steeds  naar  hooger 
trachtte.  Hij  hoopte  dat  eenmaal  hem  gegeven  zou  zijn  in  een  groot 
doek  te  kunnen  uitdrukken  de  volmaakte  opvatling  van  Licht,  waarnaar 
hij  sedert  jaren  streefde  en  heeft  het  op  zijn  sterfbed  belreurd,  dat 
een  vroegtijdig  heengaan  hem  beletten  zou  dit  ideaal  te  verwezenlijken. 

„Hoewel  er  zeker  van  zijn  vakgenooten  met  grooter  roem  ten  grave 
zijn  gedaald,  zoo  meen  ik  toch,  dat  hij  een  ledige  plaats  zal  achterlaten, 
niet  alleen  in  zijn  huisgezin,  doch  ook  in  de  kunstwereld." 

Daarvan  mede  te  getuigen  is  het  doel,  dat  wij  bij  het  schrijven  van 
dit  artikcl  voor  oogen  hadden. 

Laren.  het  El^stcrnesl,  1913.  OTTO    VAN    TUSSENBROEK. 
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IE  zijn  aandacht  liet  gaan  naar  de  Nederlandsche 
werken  van  de  lode  en  de  16de  eeuw,  zal  ge- 
troffen  zijn  geworden  door  de  verbazende  gelij- 
kenis,  die  vele  van  deze  schilderijen  onderling 
opleveren  en  door  de  veelvuldige  en  bijna  een- 
tonige  herhaling  van  een  zeer  beperkt  aantal 
gewijde  voorstellingen.  Onze  schilders  hebben 
geenszins  uitgemunt  door  vindingrijkheid  en  hunne  verbeelding  had 
slechts  een  zeer  ondergeschikte  rol  bij  bet  artistiek  scheppen.  Zelfs 
den  leek  valt  bet  bij  den  eersten  aanbHk  op,  dat  zij  bun  beste  zorgen 
besleedden  aan  de  louter  technische  uitvoering.  Zij  bekommerden 
zich  nieer  om  bet  reabstiscbe  weergeven  van  bet  detail  dan  om  bet 
afwisselen  van  de  onderwerpen.  Zij  bielden  trouwens  vast  aan  de 
goede  iconograpbische  traditie,  en  schaamden  zicb  geenszins  om  bet 
werk  van  bun  meesters  te  copieeren  en  bun  eigen  stukken  te  herbalen. 
Men  treft  dan  ook  telkens  herbaUngen  aan  van  scbilderijen  die  in  den 
smaak  gevallen  waren,  en  slechts  door  kleine  variaties  van  elkaar 
verscbillen. 

Dezen  tragen  ontwikkelingsgang  der  iconographie  ten  onzent  kan 
men  bezwaarlijk  verklaren  zonder  opzoekingen  te  doen  op  bet  gebied 
van  bet  middeleeuwsch  tooneel.  Wei  beeft  men  gesproken  van  een 
verjonging  der  kunst,  bestempeld  met  de  onbepaalde  benaming  van 
Vlaamscb  realisme  en  die  zicb  in  bet  laatste  kwart  der  15de  eeuw  open- 
baarde  gebeel   bet   Westen   door.    Maar  deze  kunstverjonging  kan,  in 

(')  Leo  van  Puyvelde,  Schilderkunst  en  Tooneelvertooningen  op  het  einde  van  de 
Middeleeuwen.  Gent,  W.  Siffer;   s-Gravenhage,  Martinus  Nijhoff. 
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alle  geval,  slechts  een  onvoldoende  verklaring  geven  van  de  langzame 
ontwikkcling  der  artistieke  iconographie.  Naast  de  gewone  oiider- 
werpen  als  de  Boodschap,  de  Geboorte,  de  Aanbidding  der  Herders 
en  der  Koningen,  de  Opdracht,  de  Kruisdood,  de  Kruisafdoening,  de 
Piela,  de  Verrijzenis  en  de  Henielvaart,  vindt  men  andere  voorstellingen 
uit  het  leven  van  Christus,  van  Maria  en  de  Heiligen  betrekkelijk 
zelden  op  de  paneelen  en  in  de  miniaturen  van  de  Nederlandsche 
school.  De  tradilie  had  haast  onveranderlijke  formulen  vaslgezet  voor 
de  nieer  algemeene  thema's,  die  wij  zoo  even  opsomden. 

Men  week  trouwens  weinig  af  van  de  algemeene  gangbare  opvat- 
tingen  en,  als  men  het  waagde,  deed  men  het  met  groote  schuchterheid; 
het  was  of  men  zich  gebonden  voelde  door  een  soort  van  wet  van  de 
geringste  inspanning  en  waarschijnlijk  deed  men  het  ook  om  gemakkelijk 
te  verklaren  cconomische  redenen.  Het  herhalen  van  een  reeds  uitge- 
voerde  schilderij,  vereischte  klaarblijkelijk  van  den  kunstenaar  een 
geringere  inspanning  en  arbeid  dan  het  vervaardigen  van  een  werk, 
waarin  alles  nog  voort  te  brengen  was.  Bijgevolg  werd  de  prijs  daarvan 
veel  lager  gesteld.  Daarenboven,  zoo  gauw  het  onderwerp  eenigszins 
buiten  de  gegevens  der  traditie  viel,  moesten  de  iconographische 
gegevens  verschaft  worden  door  een  geleerden  klerk.  De  schilder  moest 
dan  het  voorgeschreven  programma  ten  uitvoer  brengen  en  het  beproe- 
ven  om,  door  een  nauwkeurig  en  zorgzaam  observeeren  van  de  niinste 
details',  er  een  schijn  van  echtheid  aan  te  geven,  waarvan  de  bekoring 
groot  genoeg  was  om  veel  onhandigheden  te  doen  vergeten.  Hetzelfde 
gebeurde  trouwens  in  technisch  opzicht  bij  het  getrouw  of  vrij  copi- 
eeren  van  Iraditioneele  onderwerpen. 

Het  realisme,  dat  voornamelijk  de  Vlaamsche  schilderkunst  eigen 
was  en  dat  gedurende  de  ISfle  eeuw  zulk  een  geweldigen  invloed  zou 
hcbbcn  op  de  heele  Westersche  kunst,  heeft  zijn  eenige  aanleiding  in 
het  temperament  zelf  der  noordelijke  volkeren,  in  bun  geestesaanleg, 
die  zoozeer  geneigd  is  tot  analyse  en  zoozeer  het  tegenovergestelde  is 
van  den  synthctischen  geest  der  zuidelijke  rassen.  Dit  werd  in  den 
treure  herhaald  en  ging  gelden  als  een  dogma.  Doch  met  wijien  Henri 
Bouchot,  den  inrichter  der  tentoonstelling  voor  I'ransche  primitieven, 
is  Emile  Male  opgekomen  tegen  de  overdrijvingen  en  den  geest  van 
systematiseering  van  deze  stelling.  Emile  Male  beweerde  in  het  theater 
de  oorzaken  ontdekt  te  hebben  niet  alleen  van  de  nieuwe  elementen 
in  de  beeldenleer,  maar  ook  van  de  kunstverjonging,  die  zich  het 
krachtigst  openbaarde  in  een  aandachtiger  beschouwen  van  de  natuur. 
Hij   liet  zich  meesleepen  door  het  eerste  enlhusiasme  van  het  vinden 
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en  overdreef  de  waarde  ervan  in  niet  geringe  mate:  „Het  volstaat  niet 
te  erkennen  dat  de  mysteries  nieuwe  voorstellingen  hebben  geleverd 
aan  de  kunst.  Zij  deden  nog  nieer:  zij  hebben  de  kunst  zelfgewijzigd, 
zij  hebben  den  geest  ervan  vernieuwd.  Dank  zij  de  mysteries  heeft 
de  kunst  der  15de  eeuw  zich  meer  gehecht  aan  de  reahteit  dan  aan 
het  symbool . . .  Men  was  er  dikwijls  over  verbaasd  te  zien,  dat,  in  het 
begin  der  15de  eeuw,  de  godsdienstige  kunst,  die  symbolisch  was  van 
aard,  ineens  realistisch  werd.  Men  had  de  eer  van  deze  wijziging  willen 
toeschrijven  aan  het  Vlaamsche  genie.  De  waarheid  is  dat  het  theater 
voor  het  eerst  de  werkelijkheid  onder  het  oog  der  kunstenaars  bracht; 
wat  zij  tot  dan  toe  slechts  ten  halve  ontwaard  hadden  met  hun  ver- 
beelding,  zagen  zij  nu  met  hun  eigen  oogen.  Voor  het  eerst  hadden 
zij  modellen  en  zij  beproefden  het,  die  te  copieeren."  (') 

De  stelHng  van  E.  Male,  gesteund  door  teksten  en  photographische 
documenten,  die  er  zeer  overtuigend  uitzien,  had  een  buitengewonen 
bijval.  Men  won  nog  wel  blijven  aannemen,  dat  de  gekende  schilde- 
rijen  aan  de  Vlaamsche  kunst  den  artistieken  voorrang  bleven  toe- 
kennen  gedurende  de  15de  eeuw  benoorden  de  Alpen,  maar  uit 
documenten,  wier  onderlinge  betrekkingen  slechts  schijnbaar  zijn, 
trok  men  verkeerde  conclusies,  men  ging  de  vernieuwing  der  Vlaamsche 
kunst  niet  meer  toeschrijven  aan  de  realistische  strooming  zelt',  maar 
aan  het  gewijd  theater. 

Men  verplaatste  verder  het  centrum  van  de  dramatische  beweging 
in  het  middeleeuwsch  Europa  naar  Frankrijk,  naar  Parijs,  en  zoo 
geraakte  men  ertoe  —  langs  een  omweg,  die  moeilijk  gedoken  bleef, 
maar  het  voordeel  opleverde  dat  hij  minder  argwaan  verwekte  —  de 
stelling  te  doen  ingang  vinden,  dat  het  Fransch  theater  en  niet  het 
Vlaamsch  realisme  de  Franco-vlaamsche  kunst  geschapen,  of  althans 
herschapen  had. 

Men  had  het  daarbij  over  zuiver  literaire  invloeden,  uitgaande 
van  godvruchtige  lectuur,  en  over  visueele  invloeden,  die  werkzaam 
waren  bij  voorstellingen  van  gewijde  drama's,  en  men  twistte  erover 
om  te  weten  welke  van  die  beide  invloeden  het  krachtigst  was  geweest. 
Voor  E.  Male  was  geen  twijfel  mogelijk.  Hij  wist  nauwkeurig  den 
weg  aan  te  duiden,  dien  deze  factor  van  verjonging  had  doorloopen. 
Daar  waren  allereerst  de  Meditaties  over  het  leven  van  Jezus-Christus 
van  den  pseudo-Bonaventura  —  een  heerlijk  boek,  bestemd  voor  een 
kloosterlinge  van  de  orde  der  H.  Clara,  dat  meer  tot  het  hart  dan  tot 

(')  Emile  Mdle,  L'art  religieux  en  France  a  la  fin  du  moyen  dge.  Paris,  Colin,  1908,  p.  69. 
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den  geest  sprak  en  waarin  de  verbeelding  telkens  en  telkens  weer  de 
geschiedenis  aanvult.  Deze  predicatien  oefenden  een  onloochenbaren 
invloed  uit  op  het  geestelijk  tooneel,  en  dit  tooneel  veroorzaakte  op 
zijn  beurt  een  evolutie  in  de  iconographie  door  tot  in  het  oneindige 
de  voorstellingen  uit  het  leven  van  Christus  te  vermenigvuldigen  en 
door  de  nauwkeurigste  details  op  te  geven,  die  tevens  eigenaardig 
schilderachtig  en  gemoedelijk  waren.  Daaruit  nu  ontstond  de  strooming 
van  realisme,  die  de  heele  artistieke  conceptie  moest  hervormen  door 
meer  verscheidenheid  te  brengen  in  de  onderwerpen,  meer  mensche- 
lijke  aandoening  in  de  gevoelens  en  meer  waarheid  in  de  vertolking. 
Men  lette  echter  te  weinig  op  de  oorspronkelijke  vergissing  in  het 
stelsel  van  den  heer  Male:  daarin  worden  met  elkaar  verward  de 
verjonging  in  de  iconographie  en  de  artistieke  vernieuwing. 

Jacques  Mesnil  heeft  dit  duidelijk  gemaakt  in  zijn  mooie  studie 
over  De  Mysteries  en  de  Plastische  Kunsten{^),  waarin  hij,  misschien 
niet  zonder  zenuwachtigheid,  deze  stelling  aanviel,  die  bijna  een  alge- 
meen  aangenomen  waarheid  geworden  was.  De  schrijver  verwierp  er 
den  invloed  van  het  tooneel  op  de  Vlaamsche  schilderkunst,  zonder 
echter  al  de  bewijzen  aan  te  halen,  die  men  in  rechte  van  hem  ver- 
wachten  mocht.  „Het  tooneel,  deze  kunst  levende  van  illusie,  en  van 
een  grove  illusie  nogal,  waartoe  de  toeschouwer  zich  wetens  en  willens 
moet  overleveren  om  ze  te  ondergaan",  kon  naar  zijn  meening  de 
artisten  niet  beinvloeden.  En  ten  einde  den  Franschen  geleerde  mat 
te  zetten,  ging  hij  invloeden  opspeuren,  die  van  de  Italiaansche  kunst 
kwamen,  doch  waarvan  hij  op  zijn  beurt  het  belang  overdreef.  Het 
zwakke  punt  in  de  studie  van  Jacques  Mesnil  ligt  in  het  feit,  dat  hij 
niet  genoeg  rekenschap  gehouden  heeft  met  de  groote  ontwikkeling, 
die  op  het  einde  van  de  middeleeuwen,  het  wereldlijk  en  het  geestelijk 
tooneel  genomen  hadden,  vooral  in  de  Nederlanden. 

Men  kan  stellig  hetzelfde  verwijt  niet  toepassen  op  het  gewetensvolle 
en  rijkgedocumenteerde  werk  van  Leo  van  Puyvelde  over  dit  onderwerp. 

Reeds  in  den  winter  1910  had  de  schrijver  in  een  voordracht  te 
Mechelen  deze  zoo  ingewikkelde  kwestie  behandeld.  Den  IQden  Juni 
1912  las  hij  in  de  Koninklijke  Vlaamsche  Academie  een  studie,  waarin 
hij  zijn  stelling  uitvoerig  uiteenzette,  maar  in  de  beperkte  ruimte  van 
enkele  tientallen  bladzijden,  moest  nog  de  uitgebreide  wctenschappe- 
lijke  documentatie  ontbreken,  welke  men  vereischen  mocht  van  hem, 

(')  Onze  Kunst,  April  en  Juni  1910,  April  en  Mei  1911  iDeel  XVII  en  XIX).  Deze  studie 
werd  overgenomen  in  het  werk ;  L'Arl  au  Xord  el  au  Sud  des  Alpes  d  I'cpoque  de  la  Renais- 
sance.   Bruxelles,  G.  van  Oest  <S  Co.  1911. 
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die   stand    zou    nemen    tegenover  een  zoo  uitvoerig  werk  als  dat  van 
Emile  Male.    Laten  wij  dadelijk  zeggen  dat  het  onderhavige  werk  ons 
de  nauwkeurige  en  onweeiiegbare,  objectieve  argumenten  aanbrengt 
die  voor  goed  de  gevolgtrekkingen  van  den  Franschen  geleerde  moeten 
ontzenuwen. 

Wij  willen  hier  zeer  beknopt  onderzoeken  welke  elementen  Leo  van 
Puyvelde  in  dit  zoo  belangrijke  vraagstuk  aanbracht,  zonder  al  de 
betwistbare  en  betwiste  punten  in  de  thesis  van  E.  Male  te  ontleden 
of  zelfs  te  vermelden.  In  zake  iconographie  zou  elk  geestelijk  onder- 
werp  bestudeerd  moeten  worden,  aan  de  eene  zijde  de  schilderijen, 
waarvan  de  datum  bij  benadering  vast  te  slellen  is,  en  aan  de  andere 
zijde  de  vertooningen  van  hetzelfde  onderwerp  op  het  tooneel.  Leo  van 
Puyvelde  heeft  deze  moeielijke  taak  met  veel  critischen  zin  en  nauw- 
gezette  objectiviteit  ten  uitvoer  gebracht;  het  was  er  hem  blijkbaar 
uitsluitend  om  te  doen,  het  voile  licht  te  werpen  op  het  spannend 
problema  van  het  onlstaan  der  Nederlandsche  kunst. 

We  zullen  hier  niet  uitweiden  over  het  belangrijk  aandeel  dat  de 
artislen  uit  het  Noorden  hadden  op  de  ontwikkeling  van  de  Franco- 
vlaamsche  kunst  in  de  tweede  heltt  der  14de  eeuw;  maar  ons  bepalen  bij 
enkele  opmerkingen  over  de  oorzaken  van  de  zoo  vlugge  ontwikkeling 
van  het  realisme,  die  men  al  te  gemakkelijk  uitsluitend  toegeschreven 
heeft  aan  het  Vlaamsch  temperament  en  die  nu  even  gemakkelijk  toe- 
geschreven wordt  aan  het  Fransch  tooneel  door  Male  en  het  steeds 
stijgend  aantal  van  zijn  volgelingen.  Vele  oorzaken  liggen  ten  gronde 
aan  het  ontstaan  en  de  verspreiding  van  dit  Vlaamsch  realisme,  maar 
het  middeleeuwsch  theater  was  daaronder  misschien  de  minst  belang- 
rijke; het  kon  op  de  kunst  geen  anderen  dan  een  iconographischen 
invloed  uitoefenen  en  volstrekt  niet  rechtstreeks  op  de  naturalistische 
voorstelling  en  nog  minder  op  de  technische  waarde  inwerken.  Maar, 
zal  men  zeggen,  de  nieuwe  iconographie  kwam  ons  uit  Italie  toe. 
Waarop  Van  Puyvelde  terecht  antwoordt  dat  de  betrekkingen  tusschen 
Italie  en  de  noordelijke  landen  gedurende  de  14de  eeuw  buitengewoon 
overdreven  werden  voorgesteld.  Het  is  zeker  niet  te  betwijfelen  dat 
men  hier  en  daar  in  Franco-vlaamsche  werken  Italiaansche  invloeden 
kan  nawijzen,  wat  betreft  de  compositie  en  zelts  het  koloriet;  maar 
dit  geeft  nog  geenszins  het  recht  om  te  veralgemeenen  en  om,  zonder 
onwederlegbare  bewijzen,  aan  te  nemen  dat  deze  overeenkomsten 
veelvuldig  zijn.  Wat  de  betrekkingen  gedurende  de  lode  eeuw  betreft, 
is  er  niets  dat  er  op  wijst  in  de  voortbrengselen  van  de  Vlaamsche 
primilieven;   en   dat  is  begrijpelijk,  want  zeer  weinige  van  onze  kun- 
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stenaars  zijn  naar  Italie  getrokken  en  daarenboven  is  de  Italiaansche 
schilderkunst  bijna  uitsluitend  op  muren  aangebracht  en  dus  geenszins 
van  aard  om  uitgevoerd  te  worden.  De  nieeste  van  onze  artisten 
moeten  er  dus  mede  onbekend  gebleven  zijn. 

Het  is  al  evenniin  aan  le  nemen,  dat  de  schilders  de  nieiiwe  icono- 
graphische  gegevens  zouden  geput  hebben  in  den  tekstder  godvruchtige 
boeken.  De  Biblia  Paupefum  en  Speculum  Hunmnae  Saluationis  konden 
zeker  met  nut  geraadpleegd  worden  door  de  schilders,  om  er  prae- 
figuren  van  het  Oud-Testament  uit  te  halen,  die  als  symbolen  zouden 
gebruikt  worden  voor  de  gebeurtenissen  van  het  Nieuw-Testament; 
maar  er  was  geen  denken  aan  dat  die  boeken  hen  verder  konden 
inspireeren.  Wei  waren  zij  met  teekeningen  geillustreerd,  maar  deze 
teekeningen  waren  van  zulk  een  primitieven  aard  en  zoo  grot"  uitge- 
voerd, dat  zij  in  niets  dienstig  konden  zijn  voor  de  Vlaamsche  schilders. 

DeMeditationes  Vitae  Christi  kunnen,  ondanks  hun  karakter,  slechts 
een  zeer  geringen  invloed  op  de  schilders  uitgeoefend  hebben.  Zoo 
zijn  er  onderwerpen,  die  in  dit  boek  zeer  kortbondig  beschreven 
worden,  maar  voor  de  kunstenaars  van  de  15de  eeuw  een  uitverkoren 
thema  uitmaken  en,  omgekeerd,  zijn  er  gebeurtenissen,  die  niet  of 
haast  niet  in  de  schilderkunst  voorkomen  en  uitvoerig  worden  beschre- 
ven in  de  Meditationcs.  Overigens  waren  de  meeste  episoden,  die  in 
dit  werk  verhaald  worden,  naar  Van  Puyvelde  bewijst,  bij  ons  reeds 
verspreid  door  andere  geschriften,  voor  dat  de  Meditationcs  in  Vlaan- 
deren  verlaald  werden.  De  Legenda  Aurea  is  eerder  van  theologischen 
aard  en  heeft  een  redeneerenden  en  kortbondigen  stijl.  Zij  is  nog 
onbelangwekkender  als  bron  van  inspiratie.  Toch  staat  het  vast  dat 
deze  godvruchtige  boeken  de  geestelijke  atmosfeer  verwekten,  waarin 
de  schilders  scheppen  moesten. 

Leo  van  Puyvelde  is  van  meening,  dat  de  inwerking  van  het  tooneel 
veel  krachtiger  was  op  de  kunstenaars,  niet  alleen  omdat  dit  hun 
voor  den  geest  riep  episoden,  zooals  zij  er  ook  op  hunne  paneelen  te 
schilderen  hadden,  maar  omdat  het  hun  de  voorstellingen  ervan  zelve 
onder  de  oogen  bracht.  De  toenmalige  artisten  waren  niet  sceptisch 
gestemd,  zij  gaven  zich  over  aan  de  conventie  van  het  tooneel  en  ze 
waren  vatbaarder  voor  indrukken  dan  de  massa  van  de  toeschouwers; 
ondanks  hun  talent,  waren  zij  vergroeid  met  hun  omgeving  en  zij 
ondergingen  alle  invloeden.  Zij  ontsnapten  dan  ook  niet  aan  de  alge- 
meene  emolie,  die  uitging  van  het  dramatische  karakter  en  de  ontroe- 
rende  kracht  der  geestelijke  spelen.  Het  uitzicht  van  de  episoden, 
zooals    die   voorgesteld  werden  op  het  tooneel,  moest  hen  voor  den 
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geest  zweven  gedurende  het  scheppen.  Doch  Male  overdrijft  waar  hij 
verklaart  dat  het  tooneel  voor  het  eerst  de  werkelijkheid  onder  de 
oogen  der  artisten  bracht. 

Men  mag  niet  vergeten  dat  het  theater  steeds  een  kuiist  is,  die 
op  de  illusie  berust  en  die,  ondanks  alles,  van  de  werkelijkheid  verwij- 
derd  is.  De  verbeelding  van  den  kunstenaar  moest  echter  bij  de  too- 
neelvoorstelling  krachtiger  werken  dan  bij  het  louter  lezen  in  een 
boek.  Aan  een  anderen  kant,  daar  de  oorspronkelijkheid  niet  een  van 
de  hoofdhoedanigheden  van  onze  schilders  der  15de  eeuw  was,  —  wij 
wezen  er  reeds  op  —  is  de  navolging  van  een  tooneelvoorstelling  hun 
niet  aan  te  rekenen  als  een  gebrek.  Wanneer  zij  hun  bestellers  wilden 
believen,  wanneer  zij  wenschten  er  door  begrepen  te  worden,  dan 
was  zekerlijk  de  beste  taal  die  zij  spreken  konden  die,  welke  het 
meest  ingang  kon  vinden  bij  het  volk;  de  taal  van  het  tooneel,  die 
iedereen  tot  tranen  toe  ontroeren  kon.  De  tooneelvertooningen  werden 
trouwens  met  uiterste  zorg  ingericht  en  de  beweeglijkheid  op  het 
theater  en  de  weelde,  die  er  werd  tentoongespreid,  moesten  onge- 
Iwijfeld  een  lust  zijn  voor  het  oog  van  den  schilder.  Het  is  daaren- 
boven  bewezen,  dat  Iheologen  en  klerken,  die  voor  kunstenaars  nieuwe 
iconographische  ontwerpen  moesten  opmaken,  dikwijls  zelf  de  regis- 
seurs  van  de  liturgische  en  geestelijke  spelen  waren,  en  het  is  begrij- 
pelijk  dat  zij  de  kunstenaars  dikwijls  zullen  gewezen  hebben  op  de 
tooneelvertooningen  en  hun  dezelfde  opstelling  zullen  voorgehouden 
hebben  als  zij  in  tableaux-vivants  hadden  ingericht. 

Het  tooneel  kon  des  te  meer  inwerken  op  het  gevoel  en  de  ver- 
beelding van  de  kunstenaars,  daar  deze  trouwens  in  veelvuldige  en 
talrijke  betrekkingen  stonden  met  de  vertooningen.  Vele  kunstenaars 
speelden  zelf  mee  en  de  meeste  bemoeiden  zich  met  de  kleedij  en 
het  decor.  En  ongetwijfeld  zullen  vele  altaarstukken  met  de  passie 
van  Christus,  het  leven  van  de  H.  Maagd,  de  mirakels  en  de  martelie 
van  een  heilige,  besteld  zijn  geworden  door  een  gilde  of  een  schenker, 
wanneer  zij  nog  onder  den  diepen  indruk  waren  van  zulk  een  vertoo- 
ning.  Maar  het  omgekeerde  was  ook  mogelijk  en  feilelijk  kent  men 
een  geval  van  invloed  van  een  schilderij  op  een  tooneelvertooning : 
het  Lam  Gods  van  de  gebroeders  Van  Eyck  werd  in  1458  op  een  open- 
baar  plein  te  Gent  figuurlijk  voorgesteld.  De  Fontein  van  het  Levend 
Water  uit  het  Prado  kon  aldus  wel  ontstaan  zijn,  onder  den  invloed 
van  zulk  een  tooneelkundigen  invloed,  die  zelf  een  navolging  was  van 
een  bekend  schilderij. 

Slechts  zeer  zelden   werd  een  tooneelvoorstelling   in  haar  geheel 
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nagevolgd.  Leo  van  Puyvelde  haalt  twee  gevallen  aan.  Eerst  de  schilderij 
van  Pieter  Balten,  Dorpskermis,  uit  het  Rijksmuseum  te  Amsterdam. 
Op  een  inderhaast  opgetimmerd  verhoog  wordt  een  episode  gespeeld 
uit  het  stuk  Een  Cliiyte  van  Playerumter.  Dit  stuk  is  gevonden  in  het 
repertorium  van  het  St.  Lucasgilde  te  Antwerpen,  waarvan  Pieter  Balten 
lid  was.  Men  zou  hier  kunnen  bijvoegen  dat  dit  het  eenige  voorbeeld 
is  van  den  invloed  van  een  wereldsch  spel  op  de  Nederlandsche 
schilderkunst.  Het  tweede  geval  van  rechtstreeksche  navolging,  doch 
ditmaal  niet  meer  van  een  wereldsch  spel,  is  te  vinden  in  de  schilderij 
van  Gillis  Mostaert  den  oude,  Passiespel  op  de  markt  te  Anhverpen,  in 
het  museum  dier  stad.  Voor  het  overige  bleef  de  invloed  van  het 
theater  op  de  schilders  beperkt  bij  suggestie.  De  kunstenaar  onderging 
indrukken,  die,  gevoegd  bij  zijn  persoonlijke  conceplies,  aanleiding 
gaven  tot  iconographische  wijzigingen.  Men  kan  die  veranderingen  het 
gemakkelijkst  bestudeeren  door  de  voortbrengselen  der  Nederlandsche 
schilders  nauwkeurig  te  onderzoeken,  onderwerp  voor  onderwerp,  om 
na  te  gaan  welke  details  ingevoerd  werden,  en  welke  wijzen  van 
voorstellen  er  in  voorkomen,  die  men  niet  terugvindt  in  de  artistieke 
overlevering,  maar  wel  opmerkt  in  het  gelijklijdig  geestelijk  tooneel. 
Dit  is  een  belangwekkend,  maar  zeer  omvangrijk  werk,  waarvoor 
men  moet  bekend  zijn  en  met  de  geschiedenis  der  literatuur  en  met 
de  geschiedenis  der  kunst. 

Leo  van  Puyvelde  heeft  dit  gedaan  voor  de  voornaamste  gebeurte- 
nissen  uit  het  leven  en  de  passie  van  Christus  en  uit  het  leven  van 
de  H.  Maagd,  en  het  zou  zeer  belangwekkend  zijn  hem  in  dit  onder- 
zoek  te  volgen. 

Wij  beperken  ons  tot  enkele  mededeelingen.  Zoo  is  o.  m.  in  de 
Boodschap  het  dragen  van  een  scepter  door  een  engel,  dat  men  haast 
uitsluitend  ziet  op  Vlaamsche  paneelen,  en  het  dragen  van  een  bro- 
katen  koorkap  w^aarschijnlijk  nagevolgd  naar  dramatische  vertooningen, 
waarbij  een  scepter  in  gebruik  was  —  er  zijn  teksten  die  het  bewijzen  — 
en  waarbij  het  natuurlijk  was  dat  men  uit  een  nabijgelegen  sacristie 
de  mooiste  koorkap  ontleende  om  er  den  hemelbode  mede  te  beklee- 
den.  In  de  Geboorie  verschijnt  de  H.  Maagd  eerst  liggende  op  een  bed, 
maar  gedurende  de  eerste  helft  der  15de  eeuw  wordt  zij  voorgesteld 
knielende  voor  het  Jezuskind,  dat  op  stroo  of  op  een  hoek  van  haar 
mantel  ten  gronde  ligt.  Men  nierkt  een  gelijklijdige  evolulie  op  in 
de  tooneelvertooningen  en  misschien  waren  hierbij  wederzijdsche 
invloeden  werkzaam.  Daarop  volgt  de  Aanbidding  van  de  Herders. 
De  herders  ontvingen  de  boodschap  van  Jezus'  geboorte  en  ze  wagen 
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het  om  den  stal  te  naderen  en  ook  om  er  binnen  te  treden,  ten  einde 
het  goddelijk  Kind  te  aanbidden.  Deze  laatsle  scene  werd  nochtansvrij 
laat  voorgesteld  zoowel  op  het  tooneel  als  in  de  schilderkunst.  In  de 
kunst  is  de  Aanbidding  der  Koningen  veel  vroeger  behandeld  dan  die  der 
Herders.  De  rijk  uitgedoste  stoeten,  die  in  hetzelfde  tijdstip,  de  straten 
der  Vlaamsche  en  Italiaansche  steden  begonnen  te  doortrekken,  gaven 
aanleiding  om  bij  het  schilderen  van  dit  onderwerp  een  weergalooze 
weelde  ten  toon  te  spreiden.  De  Ontmoeting  van  dedrie Koningen  komende 
uit  het  verre  Oosten,  zooals  die  weergegeven  wordt  door  de  gebroeders 
Van  Limburg  in  het  Getijdenboek  van  Chantilly,  is  van  jongeren  datum 
en  werd  waarschijnlijk  door  scliilders  eerst  gezien  in  een  van  de 
tah'ijke  vertooningen,  die  daarvan  plaats  grepen  in  de  kerken  zelf. 
Later  nog  verscheen  onder  deze  Koningen  een  moor;  deze  ethnische 
verscheidenheid,  die  algemeen  ingang  kreeg  in  de  Nederlandsche 
kunst,  schijnt  men  alleen  door  het  tooneel  te  kunnen  verklaren.  In 
dit  opzicht  blijkt  ons  van  een  overtuigend  belang  een  gebeeldhouwde 
figuur,  in  een  van  de  vvimbergen  aan  de  St.-Janskerk  te  's-Hertogen- 
bosch.  De  moorkoning  draagt  er  een  masker  in  de  hand,  dat  hij  in 
het  mysteriespel  moet  gebruikt  hebben.  Blijkbaar  heeft  de  kunstenaar 
hier  argeloos  gecopieerd  wat  hij  gezien  had;  de  navolging  is  zelfs 
slaafsch,  en  dit  is  begrijpelijk  daar  de  beeldhouwer  niet  als  de  schilder 
den  moorkoning  kenbaar  kon  maken  door  de  kleur  van  zijn  huid. 
In  de  Nederlandsche  voorstellingen  van  de  Opdracht  in  den  Tempel 
is  het  gemeenlijk  de  H.  Maagd,  die  Jezus  offert  en  de  grijsaard  Simeon 
staat  met  de  armen  uitgestrekt  om  het  Kind  in  ontvangst  te  nemen. 
Op  dezelfde  wijze  moet  ook  de  gebeurtenis  voorgesteld  zijn  in  de 
geestelijke  spelen  van  de  Nederlanden.  Reeds  op  het  einde  van  de 
14de  eeuw,  en  misschien  zelfs  vroeger.  Hier  heeft  een  geestelijk  spel, 
vertoond  te  Deventer  tusschen  1390  en  1400  veel  beteekenis.  Intusschen 
bleef  de  Italiaansche  kunst  getrouw  aan  de  Byzantijnsche  voorstelling, 
vvaarin  het  Christuskind  zichzelf  oflert  of  door  den  aartspriester  opge- 
dragen  wordt. 

De  episoden  uit  het  openbaar  leven  van  Christus  werden  slechts 
zelden  geschilderd  door  de  Nederlandsche  meesters  der  15de  eeuw.  En 
nu  is  het  opmerkelijk  dat  ook  het  tooneel  deze  onderwerpen  verzuimde. 
Alleen  verschijnt  soms  in  de  Nederlandsche  kunst  voor  dien  tijd 
Maria  Magdalena  bij  Simon  den  melaatsche,  en  de  Verrijzenis  van 
Lazarus,  episoden  die  men  juist  weervindt  in  het  Maastrichtsch 
Paaschspel.  Uit  dit  slechts  gedeeltelijk  bewaarde  spel  kan  men  opmaken 
dat   men    in  de  tweede  helft  der  14de  eeuw  in  het  Oosten  der  Neder- 
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landen  de  geheele  passie  van  den  Zaiigmaker  voorstelde  in  een  reeks 
van  tafereelen,  die  begint  met  de  Iriomfantelijke  intrede  in  Jeruzalem. 
Gedurende  de  15de  eeuw  waren  hoe  langer  hoe  meer  leeken  bij  de 
geestelijke  voorstellingen  de  priesters  behulpzaam;  zij  drongen  deze 
allengerhand  weg,  tot  de  spelen  uitsluitend  door  leeken  vertoond  werden. 
De  bijval  van  de  vertooningen  was  in  de  Nederlanden  zeer  grool. 
Ongelukkig  zijn  ons  weinig  teksten  overgebleven  en  is  men  zelfs  ver- 
plicht  zijn  toevlucht  te  nemen  tot  gevolgtrekkingen,  die  Male  haalt 
uit  de  Passie  van  Jean  Michel.  Dit  is  een  spijtige  noodzakelijkheid, 
want  dit  spel  werd  voor  het  eerst  vertoond  in  1468,  terwijl  Jean  Fou- 
quet,  die  er  den  invlocd  van  zou  ondergaan  hebben  volgens  MTde, 
reeds  stierf  in  1480.  Maar  Jean  Michel  kan  ongetwijfeld  overgenomen 
hebben  wat  anderen  voor  hem  geschreven  hadden  en  Jean  Fouquet 
zal  aan  dezelfdc  bronnen  hebben  geput. 

(Slot  voigt.)  CAMILLE  POUPEYE. 
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KUNSTBERICHTEN   correspondenten 

TENTOONSTELLINGEN 


AMSTERDAM  -: 

lENTOONSTELLING  VAN 
OORLOGS  PRENTKUNST. 
STEDELIJK  MUSEUM.  5^•: 
Me  dunkt,  dat  men  met 
deze  tentoonstelling  had 
behooren  te  wachten  tot 
na  den  oorlog.  In  't  bijzon- 
der,  omdat  zij  bestemd  is  in  de  eerste  plaats 
voor  de  leden  van  Kiinst  aan  7  Volk.  Dit 
oordeel  steunt  op  zuiver  aestlietische  gronden. 
Juist  in  de  Caricatuur  heeft  de  gewaagde 
vermenging  plaats  van  kunstsclioonheid  en 
belaiig,  welke  het  aestlietische  oordeel  in 
gevaar  brengt,  dat  immers  zijn  psj^chologi- 
schen  grond  vindt  in  een . . .  belangeloos 
welbehagen.  Hier  schijnt  het  juist  andersom 
te  zijn,  doch  ook  hier  bedriegt  de  schijn.  Want 
niet  de  hevigheid  van  den  hartstocht,  aange- 
wakkerd  door  de  driften  van  ontelbare  gelijk- 
gestemden,  is  het  criterium  der  kunstwaarde ; 
maar  de  ideecle  beteekenis  van  gevoelsinhoud 
in  een  haar  adaequaten  vorm  van  verbeelding. 
En  dan  blijkt  alle  belang  bijkomstig.  Het 
aesthetisch  welbehagen  in  een  teekening  van 
FoRAiN  of  Steinlen,  Van  Gulbranson  of  Heine, 
gaat  boven  de  verschrikkingen  van  den  oorlog 
uit  en  reikt  in  de  ideeele  spheer,  in  een 
geestelijk  verhoogde  stemming. 

De  retrospectieve  tentoonstelling  van  oude 
oorlogsprentkunst,  hier  niede  aanwezig,  is  in 
deze  zoo  leerrijk:  de  hartstocht  om  het  tijde- 
lijke  belang  is  gebluscht  en  men  waardeert 
slechts  het  hoogstaande  der  caricatureele 
kunstsclioonheid  b.v.  van  een  Daumier  en 
Rethel.    Waar    men    van    belangen    mocht 


willcn  gewagen,  bedenke  men,  dat  deze  zijn 
opgeheven  in  het  algemeen-menschelijke.  Dat 
is  het  verheven  adelsnierk  der  kunst:  de  lagere 
particuliere  driften  beneden  zich  latend,  ver- 
lieft  zij  zich  en  verwijlt  zij  in  de  hoogere 
stemmingen  van  het  algemeen-menschelijke. 
Hoc  weinig  is  van  het  verleden  der  caricatuur 
overgebleven,  wat  ons  nog  bevredigt?  Nu  is 
't  evcnwel  opmerkelijk,  dat  juist  de  Caricatuur 
een  kunstsoort  is,  die  over  't  algemeen  zeer 
is  vooruitgegaan,  wellicht  in  onzen  verwarden 
tijd  een  hoogtepunt  bereikt.  Wij  kunnen  hier 
niet  verder  ingaan  op  het  aestlietische  wezen 
der  Caricatuur,  waar  wij  haar  verschijnselen 
overzichtelijk  hebben  te  memoreeren. 

Niet  alles  wat  tot  de  oorlogs  prentkunst  be- 
lioort  is  caricatuur.  Zuiver  tragische  elemen- 
ten  overheerschen  sonis  gelieel  Vaak  is  de 
goddelijke  of  demonische  'eironeia'  verre  te 
zoeken.  Hier  is  de  ironie  ijzig  koud,  daar 
weer  schroeit  en  zengt  zij  alle  gevoel  van 
nienschelijkheid.  Hier  is  zij  klein  en  enghartig 
en  daalt  zij  tot  het  laag  comische,  ginds  breidt 
zij  zich  wijd  uit  en  stijgt  zij  tot  den  hoogsten 
humor. 

Forain  is  steeds  de  gevoelige  teekenaar 
van  het  tot  fijnen  humor  opgebeurd  tra- 
gische, gelijk  Steinlen  de  volkshumor  door 
het  tragische  been  romantisch  schildert.  Vol 
gevoel  is  de  Fransche  caricatuur,  vaak  zelfs 
bedenkelijk  overgevoelig,  doch  in  Willette, 
Ibels,  Marcel  Block  heeft  zij  telkens  lets 
ontroerends. 

Wat  is  daar  naast  de  Amerikaansche  en 
Engelsche  caricatuur  kil,  als  een  intellectueel 
spel,  een  comisch  vermaak,  van  zelfgenoeg- 
zame  opmerkers.  Anders  zoo  rijk  aan  knappe 
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teekenaars,  schijnt  het  of  Engeland  in  de 
caricatuur  van  heden  arm  aan  gevoel  en  geest 
is.  Slechts  Brangwyn's  groote  prenten  brengen 
cen  eenigszins  romantischen  gloed.  Naast  de 
schitterende  Fransche  leekeningen  is  de  aes- 
thetische  teleurstelling  niet  good  te  verkrop- 
pen.  De  Amerikaan  Miror  magik  intusschen 
niet  vergeten  te  vermelden. 

Evenwel  kan  het  aesllietische  gevoel  wcer 
hoogtij  vieren  ten  aanzien  van  een  Gulbrax- 
SON.  Wat  een  felle  werkelijkheidszin,  doch 
tevens  wat  niacht  van  verbeelding!  Sterk, 
hooghartig,  hevig  emotioneel,  maar  kraclilig 
beheerscht.  Daarnevens  wordt  zelfs  Schulz 
te  weekharlig,  die  anders  wat  gevoelswaarde 
betreft  met  de  I-'ransclien  overeenstemt,  terwiji 
Thony's  zorgvol  teekenwerk  weer  aan  't  Engel- 
sche  doet  denken.  Noemen  wij  nog  Heine, 
Bruno  Paul  en  Petersen. 

Het  zal  geen  uilleg  behoeven,  dat  de  Bel- 
gische  teekenaars  schaars  vertegenwoordigd 
zijn.  Eervol  vermeld  mogen  worden  Van 
Raemsdonck,  in  zijn  overdadige  teekenlust 
steeds  belangwekkend,  en  Henry  de  Groux 
met  een  tragisch  oorlogstafereel.  Moncassel 
is  comisch  zonder  diepte  van  govoel. 

Even  weinig  behoeft  het  betoog  dat  de 
Nederlandsche  afdeeling  vrij  volledigis.  Hahx 
is  de  caricaturist  op  zijn  zuiverst.  De  ironie 
is  fel  en  Ireft  onverbiddelijk,  de  gevoelsinhoud 
is  weloverwogen  en  het  geestelijk  gehalte 
zuiver.  Daarnaast  wordt  Raemaekers  onvast 
en  lawaaierig,  lioewel  hij  tocli  zeer  belang- 
wekkend is.  Een  fijner,  edeler,  geest  is  Bauer, 
die  echter  te  veel  romantisch  schilder  is  (ook 
in  zijn  etsen)  cm  een  echt  caricaturist  te 
kunnen  zijn.  Karakteristieke  teekenaars  zijn 
Willy  Sluyter  en  Piet  van  der  Hem.  Ver- 
meld mogen  nog  worden  Graus,  Jordaax, 
PoNSTiJN,  Jan  Sluyters  en  Visser. 

FRANS  LANGEVELD  EN  W.  B.  THOLEN. 
LARENSCHE  KUNSTHANDEL.  5t.»  De  schil- 
derijen  van  Langeveld  en  de  etsen  van 
Tholen  behooren  als  hislorisch-aesthetische 
kunstsoort  tot  den  na-bloei  der  groote  Haag- 
sche  landschapskunst.  Zeer  sterk  krijgt  men 
deze  overtuiging  b.v.  staande  voor  het  groote 
landschap  Polder  (11),  zoo  nauw  verwant  is 
het  met  de  landschapskunst  van  Jacob  Maris, 


—  verwant  zeg  ik,  want  deze  kunst  is  oor- 
spronkelijk  en  zit  in  't  bloed.  Er  zijn  andere 
landschappen,  even  eigen,  doch  waarbij  men 
onwillekeurig  den  naam  Willem  Maris  op  de 
lippen  krijgt.  Het  is  nu  eenmaal  zoo:  het 
genie  drukt  zijn  stempel  op  den  tijd  en  zelfs 
stcrke  talenlen  ondergaan  den  indruk  onuit- 
wischbaar,  omdat  zij  immers  van  nature,  van 
aanleg,  niet  anders  kunnen  dan  zich  in  ver- 
wanten  geest  te  openbaren.  Tenzij  men,  met 
een  onnatuurlijken  ruk  en  alle  Iradilie  ver- 
scheurend,  zich  aan  futurisme  te  buiten  gaat 
of  zich  cubistisch  geweld  aan  doet.  Om  zich 
dan  uit  die  schipbreuk  te  redden  moet  men 
wel  heel  sterk  zijn,  —  verreweg  de  meesten 
zijn  voor  de  haaien. 

Een  na-bloei  der  Haagsche  kunst.  En  daarbij 
schijnt  het,  dat  de  nieuwe  en  nieuwste  kunst- 
richtingen  het  geloof  aan  de  traditie  en  zelfs 
aan  eigen  kunst  en  schoonheid  zoo  benadeelen, 
dat  niet  meer  kan  worden  geschilderd  met 
die  gloed  en  overtuiging,  die  de  grootschc 
werken  der  Marissen  deed  ontstaan.  Zoo  is 
ten  deele  het  middelmatige  van  vele  stukken 
van  Langeveld  te  verklaren.  Evenwel,  met 
zijn  Winieravonden  (9  en  26>,  Wolkeffect  l20) 
(Willem  Maris-achtigi,  Herfslweide  (25),  De 
Molen  (Jaap  Maris-achtig)  en  vooral,  behalve 
de  reeds  vermelde  Polder,  met  de  groote 
schilderij  Paarden  in  de  sneeaiv,  reikt  hij  ver 
boven  het  gemiddelde  tot  de  hoogle,  waarop 
het  een  genot  is  de  zuiver  Hollandsche  kunst 
duurzaam  te  mogen  aanschouw^en.  In  het 
laatste  werk,  waarin  de  paarden  van  woon- 
wagens  (in  de  verte  van  winterschemer  even 
zichtbaar)  in  een  drom  staan  te  soezen,  is 
een  tragisch  gevoel  gemengd,  dat  vcrlangen 
doet  van  dezen  schilder  nicer  werk  te  zien 
van  zulkc  hooge  stemming. 

De  etsen  van  Tholen,  —  wie  zijn  schilder- 
werk  kent  en  bewondert,  vindt  hier  dezelfdc 
schoonheid  terug,  in  een  rijke  verscheidenheid 
van  natuurgevalletjes,  te  land  en  te  water,  nu 
en  dan  vcrlucht  door  figuurljes.  Een  schijntje 
romantiek  verhoogt  soms  de  in  den  regel  ge- 
voelig-naturalistisch  geteekende  landschapjcs. 

Een  lentoonstclling,  die  onvcrmengde  kunst- 
vreugde  gceft. 


D.  B. 


^^ 
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:-:  DEN   HAAG  :-: 

lOLLANDSCHE  KUNSTE- 
NAARSKRING.  1\  In  het 
voorbericht  van  den  cata- 
logus  dcr  tentoonstelling 
van  den  HoUandschen 
Kunstenaarskring  in  Pul- 
chri  Studio  staat,  dat  liet 
slrevcn  van  dezc  vereeniging  beoogt,  aandaclil 
te  vragen  voor  de  uitingen  van  de  heden- 
daagsclie  Hollandsclie  schilder-  en  beeld- 
houwliunst. 

De  Kring  tracht  dit  te  bereilven  door  het 
arrangeeren  van  tentoonstellingen  van  werken 
van  zijne  leden  en  van  uitgenoodigden.  De 
eerstc  expositie  had  in  April  te  Amsterdam 
plaats,  voor  de  tweede  was  Den  Haag  gekozen. 
Beide  gaven  een  vrij  goed  beeld  van  wat 
er  in  de  schilderswereld  omgaat,  sinds  de 
Haagsche  school  is  uitgebloeid  en  Vincent 
van  Gogh  stiert'. 

Op  de  Haagsche  tentoonstelling  waren  wel 
zoo  wat  alle  richtingen  vertcgenwoordigd. 
Te  beginnen  met  Isaac  Israels,  als  vertegen- 
woordiger  van  het  impressionisme,  dat  in 
het  naturalisme  der  Barbizon  school  zijn 
ontstaan  vond. 

Hem  verwant  zijn ;  Maks  in  het  grove, 
decoratieve,  wat  in  zijn  „Wandeling'  tot  een 
krachtige  uiting  komt;  Pollones,  minder  ver- 
fijnd  dan  Israels,  die  in  zijn  „Jordaan"  van 
een  verlangen  naar  forschheid,  van  een  groot 
zien  der  Figuren  blijk  geeft. 

Een  impressionist,  die  naar  het  expres- 
sionisme  neigt,  is  Van  der  Hem.  Hij  ver- 
bluft  in  zijn  stiergevechten  door  den 
durf  en  het  gemak  waarmee  hij  zulk  een 
moeilijk  onderwerp  entameert.  Het  is  of 
er  voor  dezen  teekenaar  geen  moeilijkhe- 
den  van  vorm  en  actie  bestaan,  zoo  gemak- 
kelijk  en  vlot  loopen  de  figuren  hem  uit  de 
hand.  Ook  hier  is  weder  dat  groote  gcvaar, 
hetwelk  alle  virtuosen  niet  kunnen  ontloopen, 
van  te  veel  aan  de  oppervlakte  te  blijven, 
door  gemis  aan  innerlijkheid,  aan  verdieping. 
Bij  zijn  vrouwenbecltenis  is  dat  niet  het 
geval.  Hier  is  de  psyche  van  deze  onbewogen, 
koude,  onmeedogenlooze  natuur  gepeild  en 
voelbaar  gemaakt  in  een  vast  omlijnd,  strak 


geteekend  portrct,  waar  niets  te  veel  en  nicts 
te  weinig  werd  gegeven. 

Onder  de  luministen  vinden  we  cr  van 
diverse  pluimage. 

Heel  zuiver  wetenschappelijk  divisionistisch 
als  Seurat  is  er  niemand.  Hart  Nibbrig  is  de 
meest  zuivere  in  de  leer  in  zijn  landschappen 
uit  Zeeland  en  Blaricum,  waar  echler  nog 
gebroken  kleuren  werden  aangewend.  Zeer  na 
staan  hem  Woller  en  van  Blaaderen,  die  meer 
tot  de  impressionisten  behooren.  Zij  pointil- 
leercn  weinig,  slechts  om  trilling  te  geven  en 
doen  dit,  niet  volgens  een  formule,  maar  waar 
dit  in  bun  kraam  te  pas  komt.  Zij  Irachten 
evenals  Breitenstein  zoo  sterk  mogelijk  de 
illusie  van  de  buiten-atmospheer  te  geven. 
Een,  die  wel  eens  zuiver  wetenschappelijk 
pointilleerde,  Toorop,  is  hier  aanwezig  met 
een  myslisch,  symbolisch  werk,  „de  Godde- 
lijke  liefdegang"  en  een  fijn  lineair  portret, 
terwijl  zijn  eigen  beeltenis  een  zoeken  naar 
vereenvoudiging  in  de  plastiek  openbaart. 

Ditzelfde  tracht  ook  Gestel  te  doen  op 
cubislische  wijze  in  het  portret  van  Rensburg, 
hetwelk  een  zekere  futuristische  beweeglijk- 
heid  bezit,  evenals  de  beeltenis  van  een  jong 
meisje  met  een  achtergrond  van  bloemen. 
Zuiver  decoratief  doen  zijn  landschappen  uit 
Mallorca  aan  en  zijn  bloemenarrangementcn 
met  hun  caleidoscopische,  vlinderige  kleur- 
segmenten,  waarvan  een  zekere  grootheid  uit- 
gaat,  die  wel  een  zeer  eigen  karakter  bezit. 
Futuristisch  is  ook  Sluyters  in  zijn  sensaties 
van  landschappen  uit  Staphorst,  die  door  de 
fijne  kleurscala's  van  een  uiterste  gevoeligheid 
blijk  geven. 

Mevrouw  Fernhout  — Toorop  zond  decora- 
tieve werken.  Wiegman's  landschajipen  zijn 
naar  den  smaak  van  Matisse,  die  de  natuur 
weergeven  wil  met  het  hart  van  een  kind, 
onbevangen,  niet  beinvloed.  Van  Colnot  en 
Schwartz  valt  nog  niet  veel  te  zeggen.  Zijl 
was  niet  naar  waarde  vertcgenwoordigd  met 
zijn  ploegende  ossen. 

CAMILLE  LAMBERT  EN  RENE  BOSIERS  « 
In  het  Noordeinde  hebben  de  Heeren  De  Graef 
en  Kennes,  die  dezen  zomer  onder  het  Palace- 
Hotel  zoovele  exposities  hebben  gchouden 
van  Belgische  kunst,  den  Kunstkring  Hollando- 


133 


TENTOONSTELLINGEN  -  DEN  HA  AG 


Beige  opgerichf.  Met  steun  van  de  Belgische 
regecring  is  het  hun  gelukt  cen  gelegenheid 
te  openen,  waar  de,  door  den  oorlog  tot 
armoede  gebrachte,  Vlaamsche  en  Waalsche 
kunstenaars  hunne  wcrken  kunnen  ver- 
koopen.  Dat  ook  Hollandsche  artisten  niet 
zullen  wordcn  vergeten  doet  de  naam  ver- 
moeden.  In  een  reeks  verlrekken,  die  er 
keurig  ingericht  iiitzien,  zijn  voor  de  opening 
van  deze  zaak  de  werken  opgehangen  van 
twee  Belgische  kunstenaars,  van  Camille 
Lambert  en  Rene  Bosiers. 

De  eerste  is  Waal.  Hij  werd  te  Arlon  ge- 
boren  en  studeerde  eerst  voor  de  muziek,  later 
aan  de  academies  van  Luik  en  van  Antwerpen. 
De  tweede  is  Vlaming,  een  geboren  Antwerpe- 
naar,  die  eveneens  in  de  Scheldestad  zijne 
opleiding  genoot,  en  wel  in  denzelfden  tijd 
als  Lambert.  Het  zijn  studieniakkcrs.  Dat 
is  echter  het  eenige,  wat  zij  gemeen  hebben, 
want  hunne  werken  vertoonen  wel  hot  sterksf  e 
contrast,  dat  men  zich  denken  kan. 

Lambert  is  de  rasschilder,  die  de  schitte- 
rende  buitenkant  der  dingen  bemint,  die,  als 
een  virtuoos,  van  het  heerlijke  der  natuur  in 
zijn  doeken  kondschap  doet.  Het  is  de  zee, 
welke  hem  het  meesfe  aantrekt,  niet  den  oceaan 
met  zijn  zeilschepen  en  mailbooten,  maar 
het  strand,  en  wel  dat  van  Ostende.  Het 
mondaine  gedoe  van  de  badplaats:  het  wan- 
delen  op  den  pier,  het  zitten  in  de  cafe's, 
het  baden  het  meest,  hebben  hem  de  onder- 
werpen  geleverd  voor  zijne  schilderijen. 

In  vroolijke,  prettige  doeken  geeft  hij  het 
deinen  van  de  golven  en  de  schuimende  bran- 
ding weer,  waarin  zich  de  baders  en  baadsters 
bewegen  in  do  fleurige  tricots,  met  hun 
lenige,  slanke  lijven,  waarop  de  zon  duizenden 
van  reflexen  toovert.  Het  is  hem  te  doen  om 
het  spel  van  licht  en  schaduw,  om  de  bc- 
wegingen  van  het  lichaam  buiten  weer  te 
geven,  zonder  eenige  obscene  bijgedachte,  zoo 
natuurlijk  mogelijk. 

Soms  worden  zijne  doeken  wel  eens  te 
mooi,  te  fraai,  komt  er  een  to  veel  aan  kleurig- 
heid,  waardoor  een  banale  prent  ontstaat. 
Maar  in  het  algemeen  weet  hij  dezen  klip 
te  ontzeilen,  en  ons  de  emotie  te  schenken 
van  het  heerlijke  strandleven  op  een  zomer- 
schen  dag,  met  blauwe  lucht  en  lichtende 
wolkcn. 


Bosiers  is  een  geheel  andere  natuur.  Hij  is  een 
droomer,  die  de  achterbuurtcn  van  Antwerpen 
kent,  de  stille  pleintjes  bezoekt,  wannecr  nie- 
mand  daar  is,  die  zich  ingeleefd  heeft  in  de 
oude  slopjes  en  steegjes,  die  de  verschoten 
oude  muurtjes  en  daakjcs  bemint,  en  heel 
simpel  de  charme  daarvan  weet  race  te 
deelen  in  gevoelige  schilderijtjes,  waarin 
hij  met  kleine  zetjes  van  zijn  stedenschoon 
vertelt. 

STEUNTENTOONSTELLINGEN.  1^  De  Haag- 
sche  Kunstkring  en  Pulchri  Studio  wedijveren 
in  het  houden  van  steuntentoonstellingen. 
Nauwelijks  is  de  eene  gesloten  ofdevolgende 
opent  reeds  weder. 

In  den  Haagschen  Kunstkring  zijn  hot  tclkens 
twee  leden,  die  door  een  grootere  inzending 
een  hoofdgroep  vormen,  in  Pulchri  doet  dit 
slechts  een  kunstenaar.  Frans  Slager  en 
W.  J.  Dingemans  toonen  in  den  Kunstkring 
hun  laatste  prestaties,  de  eerste  door  fijntonige 
kathedraalfragmenten  bij  sneeuw,  de  tweede 
door  wat  hij  in  Rotterdam  op  de  kaden  voor 
pitoresks  ontmoette.  Behalve  deze  vlot  ge- 
toetste  studies  zond  hij  een  enkel  schilderij, 
boeren  aan  het  opladen  van  een  hooi- 
wagen  en  enkcle  etsen  uit  vroeger  tijd.  Dc 
algemeene  indruk  is,  dat  deze  kunstenaar 
zich  gemakkclijker,  petillanter  weet  te  uiten 
dan  vroeger,  dat  zijn  kleur  weliger  is  ge- 
worden. 

In  Pulchri  zijn  het  vooral  De  Rouville  en 
Schiifer,  die  bijzonder  voor  den  dag  komen. 
De  eerste  vormt  de  hoofdgroep  met  een 
massa  schetsen  en  aanzetjes,  waarin  de 
zoekende  geest  tot  uiting  kwam,  en  waar 
het  directe  van  den  irapuls  de  aandacht  weet 
te  boeien. 

Romanticus  is  Schafer  in  zijn  dansende 
meisjes.  Uit  dit  werk  blijkt  dat  een  eigen 
opvatting  zich  langzaraerhand  bij  dezen 
kunstenaar  heeft  gevormd.  Moulijn  is  als  ge- 
woonlijk  zwak  van  uitdrukking,  doch  origineel 
van  opvatting.  Mension  is  breeder  geworden 
in  zijn  dieren,  Roelofs  wat  oppervlakkig,  maar 
goed  van  karakter  in  zijn  bloemen,  terwijl 
Mej.  Robert  Janssen  nog  steeds  blijk  geeft 
den  invloed  van  Luyten  niet  geheel  ontgroeid 
te  zijn. 
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EERETENTOONSTELLING  H.  W.  MESDAG. 
Als  er  van  een  schikler  tentoonstellingen  zijn 
gehouden,  dan  is  het  van  Mesdag. 

Bij  alle  mogelijke  gelcgenheden,  was  hij 
"it  jaar  oud  geworden  of  zooveel  jaar  ge- 
trouwd,  werd  er  een  eeretentoonstelling  van 
zijne  werken  gehouden,  waarop,  noodzake- 
lijkerwijs,  steeds  ongeveer  dezelfde  werken 
te  zien  waren.  Er  kan  van  dezen  kunstenaar 
dan  ook  niet  worden  getuigd,  dat  hij  onbe- 
kend  bleef,  dat  hij  zijn  licht  onder  de  koren- 
maat  liet  schijnen ,  integendeel  zijn  werk  werd 
ons  eerder  opgedrongen,  hing  steeds  op  de 
beste  plaatsen  en  maakte  ons  daardoor  onge- 
voelig  er  voor.  Toujours  perdrix,  etc. 

Vandaar  dat  zoo  langzamerhand  een  zekerc 
onverschiUigheid  was  ontstaan  voor  het  werk 
van  Mesdag.  Men  enthousiasmeerde  zich  er 
niet  nicer  voor,  liep  het  voorbij. 

Zoo  kan  door  te  veel  exposeercn,  juist  het 
tegenovergestelde  worden  bereikt,watbedoeld 
wordt.  Het  gaat  met  schilderijen  al  net  als  met 
de  natuur.  Zijt  gij  lang  buiten  geweest,  dan 
gaan  de  bekoorlijkheden  van  het  landschap 
u  in  't  laatst  voorbij  en  wordt  ge  ongevoelig 
voor  al  het  schoons  dat  het  buitenleven 
biedt. 

Eerst  een  tijd  in  een  stad  doorgebracht 
opent  u  weder  de  oogen.  Zoo  ging  het  ons 
ook   bij   het  zien  van  het  werk  van  Mesdag. 

Doordat  deze  in  de  laatste  jaren  door  een 
zielsziekte  niet  meer  in  staat  was  aan  het 
openbare  leven  deel  te  nemen,  zag  men  zijne 
werken  minder. 

Nu  worden  we  in  eens  geplaatst  voor  een 
gansche  zaal  vol  van  zijn  zeeen,  in  verschil- 
lende  perioden  vervaardigd,  en  krijgen  we 
den  indruk,  dat  Mesdag  toch  een,  in  de  laatste 
jaren,  onderschatte  persoonlijkheid  was,  die 
de  zee  in  al  haar  majesteit,  in  al  haar  grootsche 
oneindigheid,  in  haar  verschrikkelijke  kracht 
liefhad  en  uit  te  beelden  vermocht.  Zijn 
sympathieen  gingen  naar  de  Barbizonners, 
hij  voelde  zich  aan  hen  coloristisch  verwant, 
maar  een  slaafsch  volger  van  hun  school  werd 
hij  niet. 

Zijn  krachtige  persoonlijkheid  verzette  zich 
daartegen,  en  wist  een  eigen  weg  te  vinden, 
waarvan   hij   nooit  afweek.   Aan  de  zee  had 


hij  zijn  hart  verpand.  Zijn  geheele  leven  is 
hij  haar  trouw  gebleven,  heeft  op  breede, 
stoere  wijze,  onvermoeid  en  onverzettelijk, 
steeds  haar  lot  verkondigd,  haar  gemaakt  tot 
lets  van  zich  zelf,  tot  de  zee  van  Mesdag. 

COLLECTIE  LEURING.  ■^•t  De  coUectie 
Leuring  in  Pulchri  Studio  tentoongesteld, 
draagt  een  apart  karakter.  Ontstaan  in  de 
laatste  vijf  en  twintig  jaar  is  er  niets  onder 
te  vinden  van  datgene,  wat  de  roem  der 
Haagsche  school  uitmaakte.  Het  is  alsof 
deze  voor  den  kunstzinnigen  dokter  niet 
bestond. 

Van  hen,  die  zich  tegen  deze  school  ver- 
zetten  en  naar  nieuwe  wegen  zochten,  van  de 
meer  intellectueelen,  zijn  hier  werken  te 
vinden. 

Thorn  Prikker  en  Toorop  domineeren.  De 
eerste  vormt  met  landschapschilderijen  en 
symbolische  voorstellingen  een  heele  groep. 
Dat  het  neo-impressionisme  niet  ongemerkt 
aan  hem  voorbij  is  gegaan,  blijkt  uit  de  manier, 
waarop  hij  zijn  verschillende  landschappen 
voordraagt.  Met  primaire  kleuren  en  op  een 
half  stippel-,  half  streep-manier  tracht  hij  het 
trillen  van  het  licht  weer  te  geven. 

De  Rose  t  Croix  van  Sar  Peledan  gaf  steun 
aan  een  hang  naar  het  mysticisme;  de 
vage,  symliolische  aanduidingen  ontstonden, 
waarin  het  meest  essentieele  van  zijn  talent, 
het  decoratieve  element  sterk  op  den  voor- 
grond  komt. 

Dit  decoratieve,  later  zou  hij  dit  in  zijn 
bekende  glasramen  uit  Hagen  ontplooien,  zit 
in  al  zijn  werken;  in  de  roode  koolvelden 
niet  het  minst,  waar  de  vorm  en  de  kleur 
tot  bloeraige  kleur-arrangementen  aanleiding 
gaven.  Van  Toorop  bezit  Dr.  Leuring  het  be- 
kende interleur  met  den  rooden  achtergrond 
waar  de  vroeg-Renaissance  hem  tot  een  gra- 
ciele  lineaire  compositie  inspireerde,  vol 
teedere  aandoeningen. 

Behalve  dit  werk  zijn  er  nog  vele  luchtige 
krabbels  van  dezen  kunstenaar,  fijne  etsjes 
en  potloodteekeningen,  invallende  gedachten, 
even  aan  het  papier  toevertrouwd. 

Voor  de  rest  bestaat  deze  collectie  uit  werken 
van  De  Groux,  vluchtende  menschenkudden, 
waaraan  de  werken  van  Gestel  doen  denken, 
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van  den  decadenten,  maar  psj'chologisch  tocli 
zoo  scherpen  Lautrec,  van  Vincent  van  Gogh, 
een  interieur,  van  Redon,  Riviere,  van  Steinlen 
kalten  en  hanen,  en  van  Haverman,  terwijl 
onder  do  jongcren,  Dupont,  Vaes,  Baselecr, 
Senf  en  Derksen  van  Angeren  naar  waardc 
zijn  vertegenwoordigd.  Jongkind  en  Meunier 
vormen  de  brug  tot  een  vorige  generatie. 

G.  D.  GRATAMA, 

^Ftin  ^PT>j  ^FTin  ^rTi«  ^Hio  ^»>>»  ^Pt>>  ^Ftin  ^rt>)  ^PTif*  ^Hin  ^Pt>» 

:-:  HAARLEM  :-: 

lUXSTHANDELDEBOIS.li 
In  dezen  Haarlemschen 
Kunstliandel  is  voortdu- 
rend  zwart-en-wit  kunst  te 
zien.  Tlians  is  er  een  zaaltje 
gevuld  met  het  in  Holland 
wcinig  bekende  werk  van 
Kathe  Kollwitz.  Het  lieeft  tot  onderwerp 
proletarische  nood  en  in  t  algemeen  het 
leven  van  arme  menschen.  Voor  werk  ont- 
sproten  aan  Duitschen  geest  is  dit  van  Iviithe 
Kollwitz  heel  goed.  Doorgaans  is  de  kunst 
van  Duitscliers  te  onderkennen  aan  een  af- 
wezigheid  van  luchtig  gemak,  aan  allegeniale 
lichtzinnigheid.  En  zelfs  in  dit  zeer  verdienste- 
lijke  etswerk  is  er  een  nadrukkelijkheid,  die 
op  't  randje  is  van  te  schaden.  Wanneermen 
een  teekenaar  als  Forain  in  zijn  aandoen 
lijken  eenvoud  zich  denkt  naast  deze  Duitsche, 
springt  vanzelf  het  verschil  tusschen  de  twee 
in  't  oog.  Kathe  Kollwitz  heeft  met  bepaalde 
opzettelijkheid  noodtoestanden  bloot  gelegd. 
Een  dood  of  stervend  kind  met  de  kenteekenen 
van  rachitis,  keert  telkens  terug  in  de  ver- 
schillende  voorstellingen,  welke  als  het  ware 
verbonden  zijn  door  de  eenvormigheid  der 
misere.  Een  troostelooze  versuffing  bevangt 
de  lijders  in  Kiithe  Kollwitz'  etsen :  er  is  geen 
licht,  geen  zon,  geen  genade  —  slechts  deze  van 
den  dood. 

Er  is  een  propagandistische  kant  aan  deze 
kunst  en  dit  is  er  het:  te  veel  in,  dat  altijd 
schaadt.  Al  deze  menschen  lijken  op  zelf- 
moord  te  broeden.  In  plaats  daarvan  brengen 
zij,  getuige  deze  platen,  veel  kinderen  voort. 
Dit  wat  den  inhoud  betreft;  de  uitvoering 
trefl  meermalen  door  een  fluweelen  tonaliteit. 
ALBERTINE  DRAAYER— DE  HAAS. 


-:        ROTTERDAM        :-: 

lUXSTKRIXG.  «  Van  Jan 
Sluifers  heeft  men  de  zeer 
groote  zaal  van  den  Kring 
mot  kunstwerken  kunnen 
vol  hangen.  En  zelfs  is  er 
alweer  veel  nieuwe  arbeid 
van  den  allerlaatsten  tijd 
bij.  Nog  wel  zijn  hier  enkele  van  Sluiters' 
kinderportretlen  doch  verscheidene  dier  uit- 
nemende  proeven  van  talent  worden  hier 
noode  gemist.  Een  aanwinst  is  een  modern 
damesportret  en  een  studie  naar  het  levens- 
groote  portret  van  rechtop  staande  vrouw. 
Bcide  damesportretten  van  Sluiters  zijn  met 
de  beide  kinderportretlen  tot  het  beslc  te 
rekenen  van  wat  de  schilder  voortbracht. 
Het  aanbrengen  der  kleur  is  hierin  geheel 
beheerscht  door  des  schilders  wil  tot  suggestie. 
Doch  suggestie,  die  geleid  wordt  door  het 
besef  van  allerlei  algemeen  erkends  ten  op- 
zichte  van  lijn  en  kleur.  Het  fulurisme  en 
cubisme  gaan  hierbuiten.  Vandaar  dat  uitingen 
van  deze  kunstsoort  alleen  door  de  scheppers 
ervan  worden  verstaan  (of  niet  verstaan). 

Jan  Sluiters  heeft  bij  al  zijn  knappe  kunst- 
proeven  ook  de  mode  van  het  futurisme 
willen  bijhouden.  En  daarvan  geeft  hij  eenige 
verwarrende  stalen,  die  de  tentoonstclling  als 
totaal-indruk  door  hun  onbeduidendheid  ecli- 
ter  niet  hinderen  Want  zelfs  boeien  door 
hun  builensporigheid,  doen  zij  niet. 

KUNSTHANDEL  DE  PROTECTOR  IR  Dank- 
nieyer,  de  onverbeterlijke,  blijftzijnonstuimige 
landschappen,  n'en  deplaise  jarenlange  waar- 
schuwingen  der  kritiek,  maar  steeds  getrouw. 
Blijkbaar  kan  deze  vogel  niet  anders  zingen  dan 
hij  nu  eenmaal  doet  en  hebben  wij,  zijn  hoor- 
ders,  slechts  dankbaar  te  zijn  voor  die  niet  vele 
momenten,  waarop  hij  zijn  stem  wat  stiller 
inzet,  wat  zuiverder  en  meer  innerlijk  bc- 
wogen.  Zoo  heeft  hij  van  de  grauwe  rivier 
verteld,  die  langs  het  historisch  oude  Vianen 
loopt  en  van  enkele  stille  hoekjes  in  ons 
land  is  de  poezie  tot  hem  doorgedrongen. 
Het   is   dan,  of.de  schoonheid  van  het  land 
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hem  heeft  overrompeld,  daar  de  schilder 
zijn  vrijmoedige  hartstochtelijkheid  vergat  en 
slechts  zijn  wezen  voor  de  schoonheid  van  dit 
land  opende.  In  enkele  doeken  dus  is  Dank- 
meyer  werkelijk  groot  door  een  innerlijk  waar- 
nemen.  Waar  liij  in  onbesuisden  overmoed 
grove,  niet  geestelijke,  nochcoloristiseheschil- 
derijen  maakt  is  hij  wel  waarlijk  onbelangrijk. 
ALBERTINE  DRAAYER-DE  HAAS. 

KUNSTHANDEL  OLDENZEEL.  1\  Lijdt  Ber- 
nard Canter  aan  grootlicidswaanzin  of  wil 
hij  een  loopje  nemen  met  liet  publiekV  Deze 
tentoonstelling  is  niet  anders  te  beschouwen 
dan  als  uiting  van  zelfverbUnding  of  handige 
true  Een  voorbeeld.  —  In  een  erbarmelijk 
slecht  geteekend  vaasje  staat  een  bloem.  Het 
onnoozele  krijtteekeningetje  vermeent  althans 


een  bloem  voor  te  stellen.  Dit  teekeningetje 
heet:  de  erftante.  Meen  niet,  dat  hier  ge- 
geven  werd  een  kostelijk  vaasje,  waarin  wel 
bewaard,  een  kostelijk  geachte  bloera  leeft. 
Wclneen,  hetzelfde  vaasje  keert  telkens  weer 
met  een  soortgelijk  krabbeltje  terug.  Dan 
lezen  we  beurtelings,  dat  het  de  kiiisehheid 
is  of  de  zinnelijkheid  enzoovoort.  De  erftante 
en  de  hetaere  verschillen  niet  noemenswaard. 
Doch  wat  niaalt  hierom  Canter.  Hij  schijnt 
te  willen  sollen  met  ons  en  met  de  kunst. 
Hij  doet  dit  echter  te  tastbaar  en  zonder 
gecst.  En  daarmede  is  ook  zelfs  deze  verdienste 
aan  dit  wcrk  ontzegd.  Hoeveel  hooger  toch, 
denkt  men  v^-el  eens,  staat  de  werkman,  die 
zijn  eerlijke  arbeidsuren  besteedt  met  den 
handenarbeid  oiii  deze  lijsten  met  werken  erin 
te  vei\sjoii\ven  en  te  verhangen,  dan  dekunste- 
naar,  die  zulk  schilderwcrk  produceert.   W.  J. 
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AXDELINGEN  MET  REM- 
BRANDT IN  EN  OM 
AMSTERDAM  »  DOOR 
FRITS  LUGT  HAMSTER 
DAM,  P.  N.VANKAMPEN 
.V  ZOON,  1915  i;  PRIJS: 
fl.  8.  -  5^.  Het  is  voorzeker 
geen  geringe  verdienste,  om  over  een  meester 
als  Rembrandt  een  onderhoudend  bock  te 
schrijven,  dat  overvloeit  van  nieuwecn  onver- 
wachte  gegevens.  Deze  verdienste  verwierf 
zich  de  Heer  Frits  Lugt,  De  zoo  vaak 
besproken,  beschreven  en  gecatalogiseerde 
teekeningen  van  den  kunstenaar  heeft  hij  nog 
eens  met  een  frisch  oog  aangekeken,  en, 
toegerust  met  een  degelijke  kennis  der  Am- 
sterdamsche  topografie,  heeft  hij  een  groot 
aantal  daarvan  weten  te  localiseeren.  Zijne 
vondsten  heeft  hij  gerangschikt  in  vier  „wan- 
delingen"  binnen  en  buiten  de  stad,  waarbij  hij 
den  lezer  de  plaatsen  toont,  waar  Rembrandt 
heeft  geteekend,  en  waarbij  hij  gelegenheid 
vindt  tal  van  herinneringen  uit  degeschiedenis 
van  den  meester  en  zijne  tijdgenooten  op  te 
halen.  Hij  heeft  daarmee  degelijk  en  nuttig 
werk  verricht ;  zeker  wordt  onze  kijk  op 
Rembrandt  en  ons  inzicht  in  zijne  kunst  niet 
gewijzigd,  onidat  we  weten  dat  deze  krabbel 
ontstaan  is  aan  den  Amstel,  en  gene  aan  den 


Dienierdijk ;  maar  wel  wordt  onze  omgang  met 
den  meester  ervertrouwelij  ker  door  en  degedo- 
cumenteerde  conclusie  van  het  werk:  dat  Rem- 
brandt de  bescheiden  motieven  zijner  teeke- 
ningen in  zijn  naaste  omgeving  zocht  en  vond, 
is  niet  slechts  voor  Rembrandt  zelf,  maar  ook 
voor  de  esthetiek  in  het  algemeen  van  gewicht. 

Misschien  weerstaat  de  schrijver  niet  overal 
genoegzaam  aan  de  verlciding,  om  maar  alle 
gegevens,  citaten  en  anecdoten  die  hem  ten 
dienste  stondcn  cr  bij  te  halen,  al  is  het  ver- 
band  met  zijn  onderwerp  soms  wat  ver  te 
zoeken ;  en  om  het  geheel  met  literalr  bijwerk 
van  niet  steeds  even  goeden  sniaak  te  over- 
woekeren;  maar  deze  pekelzonden  heeft  hij 
gemeen  met  meer  illustere  historici  onzer 
nationale  schilderkunsf,  om  maar  een  van 
Mander  of  een  Houbraken  te  noemen. 

Een  honderdtal  uitstekende,  deels  onuit- 
gegevcn  reproducties  versieren  het  boek ; 
daaronder  een  groote  afbeelding  van  een 
weinig  bekendcn  en  hoogst  belangrijken 
plattegrond  van  Amsterdam,  die  de  auteur  in 
de  Universiteits-bibliotheek  te  Leiden  opdolf. 

Na  enkele  maanden  was  een  herdruk  van 
dit  verdienstelijkc  werk  noodzakclijk.  In  dezen 
tijd,  waarin  kunstbelangen  zoozeer  op  den 
achtcrgrond  gcdrongen  zijn,  een  alleszins  ver- 
heugend  verschijnsel.  B. 
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T0RENTJE-DER-HAGELG1ETERY-AV2>'-I909 


JOHAN  BRIEDl^::    Teckeniiif;    iiit: 
van  Hotterdam". 


,.Oude    Huizen 


OUDE  HUIZEN  VAN  ROTTERDAM  »  130 
PENTEEKENINGEN  DOOR  JOHAN  BRIEDE 
i;  MET  GESCHIEDKUNDIGE  AANTEEKE- 
NINGENVANDr.E.WIERSUM,GEMEENTE- 
ARCHIVARIS,  EN  EEN  BIJSCHRIFT  VAN 
JAG.  VAN  GILS,  ARCHITECT  1R  UITGEGE- 
VEN  MET  STEUN  VAN  HET  GEMEEXTE- 
BESTUUR  DOOR  W.  L.  &  J.  BRUSSE'S  UIT 
GEVERS-MAATSCHAPPIJ  ^  ROTTERDAM 
MCMXV  ^•t  Het  verzamelen  der  stilaan  ver- 
dwijnende  overblijfsels  van  oude,  archilecto- 
nische  schoonheid,  is  een  pieteitsvol  en  ver- 
dienstelijk  werk.  ledere  ernstige  poging  op 
dit  gebied  juichen  we  van  harle  toe,  en  in  dit 
opzicht  verdient  bovengemelde  uitgave  alle 
aandachl.  Bij  het  doorloopen  der  hondcrd- 
dertig  penteckeningen  van  Johan  Briede  is 
men  verrast,  dat  het  geanierikaniseerde  Rot- 
terdam betrekkelijk  nog  zooveel  eigcnaardigs 
uit  vroegere  eeuwen  bewaard  heeft,  al  werd 
er  daarvan,  sedert  de  teekeningen  ontstonden, 
ook  al  wecr  veel  necrgehaald  ol'  ten  doode 
opgeschreven.  Het  felt  dat  het  bestuur  der 
groote  koo])niansstad  een  aantal  oude,  krot- 
tige  huisjes,  zoo  niet  het  bewaren,  dan  loch 
het  afbeelden  waard  aclit,  heeft  in  alle  geval 
al  iets  tc  bcteekcncn. 


De  teekeningen  van  Johan  Briede  brengen 
een  bevrcdigende  oplossing  voor  het  lastige 
problcma,  waarvoor  een  kunslenaar  bij  der- 
gelijk  werk  le  staan  komt.  Eigenlijke  technisch- 
architcntonische  teekeningen,  vlak  en  zonder 
perspectief  uitgevoerd,  zijn  hiervoor  niet  ge- 
schikt,  aangezien  deze  voor  het  ongeschoolde 
publiek  onbegrijpclijk  zijn ;  de  gebouwen 
moeten  in  lijn-  en  luchtperspectier  worden 
weergegeven ;  echler  moet  ook  een  al  te 
„imprcssionistische"  bchandeling  vcrmeden 
worden,  daar  sommige  architectonisch  be- 
langrijke  details  dan  onduidelijk  worden  of 
verloren  gaan.  Er  moet  dus  een  compromis 
gezocht  worden  tusschen  objectievc  en  sub- 
jectieve  opvatting,  wat  den  kunstenaar  o.  i. 
dan  ook  mcestal  gelukt  is;  zijne  teekeningen 
zijn  nauwkeurig,  zakelijk,  genoegzaam  gede- 
tailleerd  en  vertoonen  daarbij  een  vlotte  en 
prettigc  tcchniek.  Een  enkele  niaal  schijnt 
ons  zijne  interpretatie  minder  gelukkig,  als 
b.v.  van  de  Delftsche  i)oort,  waarvan  de  be- 
langrijke  voorzijde  in  schaduw  wegdoczelt, 
terwijl  de  minder  interessante  zijkant  ons  in 
voile  licht  wordt  vertoond ;  zoo  doet  het  ook 
wat  vreemd,  dat  de  gevel  van  het  O.-I.  huis 
op  pag.  8  een  zcer  donkere  en  op  pag.  9  een 
zeer  lichle  indruk  maakt.  Bij  zulke  inter- 
pretatieve  vrijheden,  die  den  kunstenaar 
zeker  zijn  veroorloofd,  hadden  we  gaarne  de 
wat  peuterige  uitvoerigheid  gemist,  die  ons 
b.  V.  op  pag.  22  ongevraagd  den  inventaris 
van  een  modern  schrijfbureau  detailleert,  dat 
toevallig  door  een  raampje  te  zien  is.  —  In  zijn 
verlangen  om  den  indruk  der  illustraties 
niet  door  bijvoeging  van  typograflschen  tekst 
te  verstoren,  heeft  dc  kunstenaar  zelf  de 
ondcrschriften  op  zijne  teekeningen  geplaatst, 
doch  is  dnarin  o.  i.  te  ver  gegaan,  zoodat  het 
soms  niet  duidelijk  is  of  het  opschrift  deel 
uitmaakt  van  het  afgebeelde  voorwerp  of  niet; 
dit  is  n.l.  met  verschillende  gevelsteenen  het 
geval,  een  valsche  indruk  welke  nog  versterkt 
wordt  door  de  zware  omlijsting,  die  teekening 
en  onderschrift  dan  gelijktijdig  omsluit.  Deze 
enkele  opmerkingen  nemen  overigens  niels 
weg  van  de  verdienste  der  teekeningen  in  hun 
geheel,  die  we  hier  gaarne  waardeercn. 

De  Gemeente-arcliivaris  Dr.  E.  Wiersum 
geeft  een  korte  inleiding  en  historische  toe- 
lichtingen  omtrent  dc  afgebeelde  gebouwen: 
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JOHAN  BRIEDK;  Teekening  uit:  ..Oude  Huizen  van  Rotterdam'. 


data  van  aanbesteding,  bouw,  verbouwing, 
koop  en  verkoop  en  wat  dies  meer  zij ;  ecu 
waarlijk  niet  geringe  bijdrage  tot  de  topo- 
grafische  geschiedenis  van  Rotterdam,  waarin 
vele  kostbare  gegevens  zijn  vastgelegd. 

Minder  goed  zijn  we  te  spreken  over  de 
beschouwingen  van  den  architect  Jac.  van 
Gils,  welke  onder  den  titel  „Oude  en  nieuwe 


Bouwkunst"  aan  het  boek  zijn  toegcvoegd. 
De  „nieuwe"  bouwkunst  lijkt  er  hier  met  de 
haren  bijgesleurd  als  een  voorwendsel  tot 
het  opwerpen  der  stelling,  dat  de  moderne 
architecten  beter  doen,  met  de  oude  vormen 
te  bestudeeren  en  toe  te  passcn,  dan  naar 
nieuwe  te  zoeken.  Dit  ten  minste  begrijpen 
wij   uit  het  vrij   troebele   betoog,  waarin  de 
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schrijver  tnoeizaam  met  woorden  en  idecen 
worslelt.  Het  coramcnlaar  bij  dc  afbeeldingen 
bevredigt  ons  evenmin;  het  komt  niaarzelden 
boven  algemeenheden  uit,  en  getuigt  geenszins 
van  een  diepen  kijk  op  de  gcschiedkundige 
onlwikkeling  der  bouwslijlen ;  teekenend  is  b.v. 
op  pag.  150  het  gebruik  van  het  woord  ..barok". 
om  rococo-motieven  aan  te  duiden. 

Wat  we  hier  ongaarne  missen.  is  een  nadere 
karakteriseering  der  locale  architectuur.  die 
een  boek  als  het  voorliggende  tot  een  kunst- 
historisch  belangrijken  arbeid  had  kunnen 
maken.  Het  blijft  thans  te  zeer  een  prenten- 
boek  met  wat  teksl;  ook  de  rangschikking 
der  stof  bevesUgt  dezen  indruk;  deze  is  een 
geheel  willekeurige.  d.  w.  z  de  afbeeldingen 
zijn  verdeeld  in  vier  ..wandelingen"  door 
bepaalde  wijken.  waardoor  alle  tijdperken  en 
stijlen  dooreengehaspeld  worden;  juist  omdat 
hier  zooveel  degelijk  materiaal  voorhanden 
is,  mag  men  het  betreuren.  dat  dit  niet  in 
historische  volgorde  werd  gerangschikt  en 
besproken  door  iemand.  die  de  ontwikkeling 
der  bouvrkunst  te  Rotterdam  zou  toelichten 
en  er  inderdaad  wat  nieuws  zou  weten  over 
te  vertellen. 

De  uilgevers  verdienen  alien  lof  voor  de 
werkelijk  keurige  en  smaakvolle  uitgave  van 
het  boek.  dat  een  plaats  verdient  naast  de 
beste  voortbrengsels  der  Xederlandsche  boek- 
drukkunst  B. 

OLD  HOLLAND.  33e  jrg  Afl.  2.  5*!  In  deze 
goed  gevulde  aflevering  publiceert  A.  W.  Weiss 
man  belangwekkende  gegevens  oivtrent  Boaw 
en  Inrichling  van  de  Sini  Bavokerk  te  Haar- 


lem, Dr.  Otto  Hirschmann  geefl  kantteeke- 
ningen  op  Van  Mander's  ..Grondt  der  Edel 
vrij  schilder  const"',  en  Prof.  .1.  H.  Scholle 
handelt  over  Een-gelijktijdige  maardeering  van 
Rembrandt's  etsen  in  het  Biiilenland  il641). 
Dr.  Bredius  geefl  twee  bijdragen.  een  over 
Onbekendc  Schilders,  o.  a.  Casparus  Smits, 
zich  ook  genoemd  hebbende  Theodorus  Hart 
karap.  en  een  Rcmbrandtianum.  waarin  ge- 
wezcn  wordt  op  den  invloed  van  Jac.  de 
Gheyn  op  den  jongen  Rembrandt.  Van  Dr.  J. 
Wiersum  aanteekeningen  over  Verdivenen 
Rolterdamsche  Schilderijen. 

In  afl.  3  geefl  Dr.  O.  Hirschmann  een  aan- 
teekening  over  twee  schilderijen.  van  H.  Golt- 
zius;  C.  J.  Gonnet  publiceert  gegevens  over 
oude  schilderijen  te  Haarlem;  Mr.  W.  Moll 
toont  aan  dat  de  oude  schoorsteenmantel  op 
het  Raadhuis  te  Bergen-op-Zoom  werd  ont- 
worpen  en  in  hoofdzaak  uitgevoerd  door 
Rombout  Keldermans.  met  medewerking  van 
een  aantal  beeldhouwers  te  Bergennsp-Zoom. 
J.  r.aullet  bcspreekt  een  onbekend  werk  van 
.\.  Victorijns  te  Kortrijk.  W.  J.  J.  C  Bijleveld 
geefl  bericht  over  een  bezoek  aan  de  schil- 
derijen-verzameling  Camberlijn  dWmougies  in 
Belgisch  Brabant;  ten  slotte  geefl  Jhr.  B.  W.  F. 
van  Riemsdijk  documenten  van  de  Loos- 
drechlsche  Porceleinfabriek  en  J.  O.  Kronig 
een  nota  over  een  vroegen  Rembrandt  en  een 
laten  Hercules  Seghers. 

.\fl.  4  brengt  o.  a.  nieuwe  vondsten  van 
Dr.  Bredius  over  Hobbema  en  een  arlikel  van 
Dr.  Mr.  S.  MuUer  Fz.  over  den  te  .\mster- 
dam  gevestigden  Engelschen  ..baleinwerker" 
John  Osborn. 
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schrijvcr  nioeizaam  met  woorden  en  ideeen 
worstelt.  Het  commentaar  bij  de  afbccldingen 
bevredigt  ons  evenmin;  het  komt  maarzelden 
boven  algemeenhcden  nil,  en  getiiigt  geenszins 
van  een  diepen  kijk  o])  de  geschiedkiindige 
ontwikkeling  der  bouwslijlen;  teekenendisb.v. 
op  pag.  150  het  gebruik  van  hetwoord  „barok", 
om  rococo-motieven  aan  to  duiden. 

Wat  we  hier  ongaarne  missen,  is  een  nadcre 
karaktcriseering  der  locale  architectuur,  die 
een  boek  als  het  voorliggende  tot  een  kiinst- 
historisch  belangrijken  arbeid  had  kunnen 
maken.  Het  blijft  thans  te  zeer  een  prenten- 
boek  met  wat  teksl;  ook  de  rangschikking 
der  stof  bevestigt  dezen  indruk;  deze  is  een 
geheel  willekeurige,  d.  w.  z  de  afbeeldingen 
zijn  verdceld  in  vier  „wandelingen"  door 
bepaalde  wijken,  waardoor  allc  tijdperken  en 
stijlen  doorecngehaspeld  worden;  juist  omdat 
hier  zooveel  degclijk  materiaal  voorhanden 
is,  mag  men  het  bctreuren,  dat  dit  niet  in 
historische  volgorde  werd  gerangschikt  en 
besproken  door  iemand,  die  de  ontwikkeling 
der  bouwkunst  te  Rotterdam  zou  toelichten 
en  er  inderdaad  wat  nieuws  zou  weten  over 
te  vertellen. 

De  uitgevers  verdienen  alien  lot'  voor  de 
werkclijk  keurige  en  smaakvolle  uitgave  van 
het  boek,  dat  een  plaats  vcrdient  naast  de 
beste  voortbrengsels  der  Nedcrlandsche  bock- 
drukkunst.  13. 

OUD  HOLLAND.  33e  jrg.  An.  2.  a*  In  deze 
goed  gevulde  aflevering  publiccert  A.  W.  Weiss 
man  belangwekkende  gegevens  owtrent  Bouw 
en  Inrichling  van  de  Sinl  Davokerk  te  Haar- 


lem. Dr.  Otto  Hirschmann  gecft  kantteekc- 
ningen  op  Van  Mander's  „Grondt  der  Edel 
vrij  schildcr  const"',  en  Prof.  J.  H.  Scholte 
handelt  oxer  Een-gelijklijdige  waardeering  van 
Rembrandl's  etsen  in  hel  Btiilenland  (1641). 
Dr.  Bredius  geeft  twee  bijdragen,  een  over 
Onbekendc  Schilders,  o.  a.  Casparus  Smits, 
zich  ook  genoemd  hcbbcnde  Theodorus  Hart- 
kamp,  en  een  Rembrandlianiim,  waarin  ge- 
wezen  wordt  op  den  invloed  van  Jac  de 
Gheyn  op  den  jongen  Rembrandt.  Van  Dr.  J. 
Wiersum  aanteekcningen  over  Verdwenen 
Rotterdamsche  Scliilderijen. 

In  ail.  3  geeft  Dr.  O.  Hirschmann  een  aan- 
teckening  over  twee  schilderijcn  van  H.  Golt- 
zius;  C.  J.  Gonnet  publiccert  gegevens  over 
oude  schilderijcn  te  Haarlem;  Mr.  W.  Moll 
toont  aan  dat  de  oude  schoorsteenmantel  op 
het  Raadhuis  te  Uergen-op-Zoom  werd  ont- 
worpen  en  in  hoofdzaak  uitgevoerd  door 
Rombout  Keldermans,  met  medewerking  van 
een  aantal  beeldhouwers  te  Bergen-o])-Zoom. 
J.  Caullet  bcspreckt  een  onbckcnd  wcrk  van 
A.  Victorijns  te  Kortrijk.  W.  J.  J.  C.  Bijleveld 
geeft  bcricht  over  een  bezock  aan  de  schil- 
derijen-verzameling  Camberlijn  d'Amougies  in 
Belgisch  Brabant;  ten  slotte  geeft  Jhr.  B.  W.  F. 
van  Riemsdijk  documcntcn  van  de  Loos- 
drechtsche  Porcclcinfabrick  en  J.  O.  Kronig 
een  nota  over  een  vroegen  Rembrandt  en  een 
laten  Hercules  Scghers. 

All.  4  brcngt  o.  a.  nieuwe  vondsten  van 
Dr.  Bredius  over  Hobbema  en  een  artikel  van 
Dr.  Mr.  S.  Mullcr  Fz.  over  den  te  Amster- 
dam gevestigden  Engelschen  „baleinwerker" 
John  Osborn. 
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...Si  Je  my  plautais,  jc  m'y  pcrdrai.s.  et 
le  temps:  car  j'ay  iin  esprit  primsauticr;  ce  que 
je  ne  voy  cle  la  prcmiiie  cliarge, je  Ic  voy  moins 
en  my  ol)stinant,  je  ne  fais  rien  sans  gayete. 
et  la  continuation  csblouit  mon  jugement, 
laltriste  et  le  lasse; . . . 

Montaigne. 


^■■■^^JSiKfl  KN  tender  figuurtje  neerstrijkend  aan  ecu  lafellje  in 

iBCH/'Si-r        ^'^^^  nachtcafe,  buiten  op  een  Irotloir,  in  een  park; 

nB^SC^v^tt     ^^"  essayeuse  onbewegelijk  staand  in  de  paskanicr 

J^BiTr^^/J     ^^'^   ^^"   *^''^'    S'^oote   Parijsche   damcsklcermakers, 

J B l*fii/ fl\ fiV     ^^"S  '^ii   slank,  aan  liaar  voeten  rondkruipcMul  het 

y^^^^^^24V     naaistertje  bczig  met  intelligenle  vingeiijes  de  rok 

te  passen ;  een  paar  naaimeisjes  de  laatste  minuten 

voor  het  uur  nog  op  straat  loopend,  arm  in  arm  of  een  brief  lezend ; 

een  groepje  met  kinderen  in  de  Champs  Elysees;  een  dame  met  bond 

bij   den   vijver  van   hel   Bois;  de  kleedkamer  van  een  tingeltangel,  — 

overal   waarnemend,  overal   noteerend   de   houding,  een   geste,  in  dil 

schijnbaar    lachende   leven  even  een  vermoeid  trekje  zonder  ooit  ten- 

dentieus  te  worden,  —  bet  is  dit  wereldje  dat  Isaac  Israels  allijd  weer 

opnieuw    met    frissche   oogen  aangekeken  heeft,  onbevangen  de  wer- 

kelijkheid  aanvaardend,  zooals  deze  zich  in  de  groole  sleden  aan  hem 

voordoet  en,  de  kortslondige  verscbijning  in  bet  vlakke  Hclit  met  Hclite 

iiand  vasthoudend,    weet   bij  er  in  zijn  techniscb  en  coloristisch  zoo- 

zeer  ^x'rlijnde  pastels  iets  precieus  van  te  geven. 

Het  is  vrijwel  onmogelijk  de  pastel  immaterieeler  te  maken,  en 
tegelijk  cr  meer  vastbeid  aan  le  geven.  Zooals  bij  het  broze  teint  van 
een  nachtvlinderlje  onder  den  stroom  van  electriscb  licht,  vlak  en 
loch  gemodelleerd  wat  kleur  en  licht  en  reflecties  aanbelangt,  het  rood 
van  een  tzigaan  achler  baar  bet  kopje  fijner  nog  makend,  ongerept 
weet  te  bouden;  bet  ensemble  van  klenr,  beweging,  leven,  in  bet 
milieu  met  bijzondere  dislinctie  voor  weet  te  dragen,  —  daar  koml  bet 
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tot  ons,  dat  in  dat  luchtig  neerschrijven  van  het  zich  aldoor  ver- 
vloeiende  cafeleven  zijn  geheim,  dat  hierin  de  bekoring  ligt,  die  van 
deze  pastels,  zoo  een  met  het  onderwerp,  uitgaat. 

Die  spontaneiteit,  dat  altijd  open  zijn  voor  indrukken,  zonder  te 
teren  op  de  ervaring,  op  het  vroeger  verkregene;  dat  kunnen  loslaten 
van  zijn  werk  voordat  zijn  indruk  zich  vervluchtigt,  nooit  oi"  hoogst 
zelden  en  dan  niet  zonder  spijt  te  gevoelen,  op  het  atelier  terugkomend 
op  wat  hij  direct  naar  het  leven  in  korten  tijd  schilderde  —  is  hij 
welhaast  de  eenige  zuivere  impressionist,  niet  volgens  de  welenschap- 
pelijke  formule,  maar  naar  den  geest,  dien  wij  bezitten. 

De  doordachte  opbouw  van  een  schilderstuk  mogen  enkelen  in 
hem  missen,  deze  zullen  ook  lang  moeten  zoeken  om  een  spoor  van 
dat  mechanische,  dat  zonder  opgewektheid  gedane  bij  hem  te  ontdekkcn. 
Toch  zal  men  wel  doen  hem  in  dczen  niet  al  te  zeer  te  onderschallen. 
Zooals  Vincent  van  Gogh  in  zijn  brieven  zegt:  „faire  et  refairc  un  sujet 
sur  la  meme  toile  on  sur  plusieurs  toiles,  revient  en  somme  au  meme 
serieux."  Een  direct  naar  de  natuur,  in  een  tijdsbestek  van  een  paar 
uur  gcschilderd  werk  behoefl,  bij  een  kundig  artiest,  zin  voor  compo- 
silie,  voor  ecjuilibre,  voor  de  economic  van  een  schilderij  geenszins 
buiten  te  sluiten.  Waar  het  oog  vlug  waarneemt,  de  hand  snel  gehoor- 
zaamt,  daar  werkt  de  geest  ook  snel,  daar  gebeurt  het  —  de  buiten 
geaquarelleerde  blaadjes  van  Jongkind  zijn  er  om  dit  te  bewijzen  —  dat 
de  artiest  verdiept  in  het  fragment  voor  hem,  bewust  of  half  bewnst, 
sommige  details  weglaat,  andere  naar  voren  haalt  en  zoo  het  gegevcn 
ordent  in  het  vierkant  van  het  papier  of  dock  waarop  hij  werkt.  Het 
resultaat  van  het  sponlaner  ontstane  werk  moge  niet  hetzelfde  zijn  als 
het  doordacht  opgebouwde,  de  facluur  in  olieverf  moge  een  geheel 
andere  wezen,  toch  kan  men  er  niet  altijd  weloverlegheid  aan  onlzeggen, 
zooals  het  laatste  gelukkig  te  prijzen  is  wanncer  het  de  IVischheid  van 
den  eersten  indruk  behouden  heeft. 

En  dan,  hoe  groot  de  lust  is  om  dit  of  dat  moment  uit  hcl  voile 
leven  spontaan  te  schilderen,  zooals  Isaac  Israels  dit  opvat  zijn  het 
allerminst  „kiekjes."  De  lust  moge  er  wezen  om  op  het  oogcnblik  zelf, 
als  hem  lets  treft,  dit  te  schilderen,  in  de  onderwerpen,  die  hij  zich 
gekozen  heeft,  zijn  er  zooveel  materieele  moeilijkheden  te  overwinnen 
dat  daar  zelden  of  nooit  sprake  van  kan  wezen.  Om  in  een  cafe  te 
schilderen  is  de  toestemming  van  den  eigenaar  noodig.  dan  moet  er 
voor  een  persoontje  gczorgd  worden  dat  de  plaats  in  kan  nemen  van 
het  door  hem  opgemerkle  liguurtje,  dan,  en  dit  is  een  groot  bezwaar, 
moel   de   arlisl   lichl  op  zijn  dock  hel)ben,  zooal  niet  allijd  voor  olie- 
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verf,  dan  toch  voor  pastel  of  waterverf.  Om  toegang  te  hcbben  tot  de 
werkplaatsen  van  iemand  als  Paquin,  moet  men  een  introductie  hebben 
en  ook  dan  nog  zijn  zulke  voornamc  damcskleermakcrs  bcvreesd,  dat 
het  schildercn  slcchts  een  voor- 
wendsel  is  om  de  nieuwe  nio- 
dellen  te  stolen.  Is  deze  vrees 
overwonnen  en  wil  Isaac  Israels 
een  paar  „ouvrieres"  schilderen 
zooals  zij  de  laatste  minuten 
voor  het  voile  uur  nog  op  straat 
loopen  te  praten  of  een  brief 
lezen,  dan  moet  hij  hiervoor 
de  toestemming  van  de  Pre- 
miere op  hun  zaal  vragen,  die 
de  twee  bedoelde  naaistertjes 
dan  een  uur  of  een  paar  uur 
vrij  geeft.  Evenzoo  met  de 
essayeuses,  met  de  mannequins 
die  de  nieuwe  modes  voor  de 
verrukte  of  verbijsterde  oogen 
der  klanten   laten  paradeeren. 

„Het  schilderen  zelf  is  het 
minste",  zegt  Isaac  Israels.  „Het  is  daarom  niet  gezegd,"  antwoordt 
hij  mij  op  de  vraag  of  hij  niet  meer  terugkomt  op  zulk  een  werk, 
„dat  men  alleen  werkt  wanneer  men  de  verf  op  het  doek  zet.  Zou 
men  zelfs  niet  kunnen  zeggen,  dat  afkrabben  en  uitvegen  en  weer 
een  schoon  doek  maken,  ook  wel  degelijk  werken  kan  zijn  (ik  bedoel 
natuurlijk  niet  het  fysieke  werken  alleen)?" 

Dat  wij  hier  over  uitweiden,  het  is,  wijl  hieruit  blijkt,  dat  de 
schilder  tusschen  zijn  eersten  indruk  en  den  dag  dat  alles  zoo  geschikt 
is  dat  hij  over  zijn  modellen  beschikken  kan,  gelegenheid  gcnoeg 
vindt  het  gegeven  te  overdenken,  te  overwegen  hoe  hij  het  zal  opvatten, 
le  berekenen  welk  formaat  en  welk  materiaal  hiervoor  het  best  is. 

Doch  hiermede  is  het  nog  niet  afgeloopen.  Om  bij  het  mooie  pastel 
„Petites  ouvrieres",  dat  verder  gereproduceerd  is  te  blijven,  wanneer 
de  schilder  zijn  stukje  op  het  atelier  ziet,  dan  kan  het  gebeuren  dat 
de  beweging,  de  lijn  hem  niet  scherp  genoeg  uilgedrukt  voorkomt,  dat 
de  lijn  waar  het  eigenlijk  om  gedaan  is,  „in  Parijs  kijk  je  naar  de  aar- 
dige  lijn,  naar  de  beweging  van  het  figuurtje,  in  Holland  naar  de  frissche 
kleur  van  het  gezicht",  niet  levend  genoeg  is,  dan  moet  er  weer  op  nieuw 


ISAAC  ISRAELS;  Zelfpoitret. 

(Eigendom  van  den  Hcer  Batavier,  Amsterdam). 


143 


ISAAC  ISRAELS 

moeite  gedaan  worden  oiii  deze  modelleljes  nog  eenmaal  Ic  krijgen.  soms 
nog  eens  tot  hij  dc  expressie  van  de  beweging  naar  zijn  zin  hecft, 
tot  zulk  een  geval  uitdrukt  het  type  van  „la  petite  ouvriere",  de 
niidinctte,  volgens  Israels  het  karakteristieke  van  het  Parijsche  slraal- 
leven,  tot  het  in  verband  met  de  straat  een  stuk  leven  is,  vol  licht, 
vol  bewcging. 

Een  voorbceld  van  overdachfe  composilie  vindt  men  in  een  der 
vele  grepen  welke  de  schilder  uit  den  overvloed  van  motieven  in  de 
ateliers  van  Paquin  deed.  Het  is  een  naaistersatelier;  om  een  lange 
tafel  vol  lappen  zit  een  aantal  meisjes,  de  cene  vooraan  werkt  aan  een 
prachtige  lap  wit.  Dit  meisje,  blond  met  rose  blouse  en  grijze  rok, 
vornit  met  dit  wit  een  gevoelig  kleur-ensemble,  gedragen  die  fijne 
tinten  door  de  lange  rei  figuurtjes  achter  haar,  die  evenals  de  lappen 
op  tafel  meer  in  toon  zijn;  gesteund  door  het  licht  dat  op  een  kast 
achter  haar  valt.  Door  de  forsche  en  vaste  verfbehandeling,  door  de 
verdeeling  van  licht  en  donker,  door  het  ensemble  toont  zich  Isaac 
Israels  in  dit  robust  stuk  schilderwerk,  tegelijk  verfijnd  door  het 
kleurensamenstel  op  den  voorgrond,  een  echte  Hollander. 

De  jonge  Haagsche  schilders  en  onder  hen  ook  Isaac  Israels,  die 
hoewel  te  Amsterdam  op  de  Prinsegracht  bij  de  Leidschestraat 
geboren,  3  Februari  18(55,  op  zijn  tweede  jaar  al  in  Den  Haag  woonde, 
hadden  het  voorrecht  op  te  groeien,  zich  zelf  te  vinden  in  het  bloei- 
tijdperk  der  Haagsche  school.  Wat  zij  voor  zich  zagen,  wat  zij  bewon- 
derden,  het  was  zuivere  schilderkunst,  „rart  pour  I'art",  kunst  van 
stemming,  van  sentiment  en  vooral  ook  van  metierverfijning,  van  nobel 
verklankte  kleur,  een  techniek  van  kunnen,  die  zich  niet  ontwikkeld 
had  builen  het  artistiek  bewustzijn,  een  techniek  overwonnen  te  gelijk, 
in  overeenkomst  met  de  opvatting,  een  kleur,  bloeiend  dikwijls,  maar 
zoo,  dat  zij  tot  toon  herleid  was. 

De  beschaving  welke  de  talentvolle,  intelligente  jongeren  in  dit 
milieu  ontvingen  moest  van  grooten  invloed  zijn  op  hun  vorming.  En 
zoo  sterk  bleek  deze,  dat  Bauer,  die  van  uit  het  romantische  Oosten  zijn 
minachting  voor  de  Broekslootschilders  (een  soortnaam  voor  een  wel 
wat  gemakkelijk  schilderachtig  stukje  water,  boomen  en  weligc  boer- 
derijen  in  de  buurt  van  Den  Haag)  uilgeslingerd  had,  in  zijn  opvatting 
van  het  Oosten,  dat  Isaac  Israels  in  het  Parijsche  en  Londensche  straat- 
leven,  beide  waarschijnlijk  ondanks  hun  zelf,  het  fijne  grijs  der  Haagsche 
meesters  behielden,  of  althans  aan  het  principe  daarvan  vaslhielden. 
Zij  waren,  deze  jongeren,  allerminst  navolgers.  „I)al  imitatie  de  zuiverste 
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ISAAC  ISRAELS:  De  repetitie  van  liet  signaal;  Artillerie-kazerne. 
(Museum  Mesdag,  Den  Haag). 

vorni  van  bewonderiiig  is,  gaat  niel  altijd  op  duiikt  mij,"  aiilwoordde 
de  laatste  mij  op  een  vraag  of  hij,  die  zijn  vader  zoozeer  bewonderde, 
geen  moeite  had  om  zich  vrij  van  diens  invloed  te  houden.  Eer  profi- 
teerden  zij  van  de  iiluslre  voorbeelden  onbewust,  want  bewust  zochten 
zij  iets  anders,  waar  de  expressie  der  kleur  bun  nieer  was  dan  de 
stemming,  dan  de  tijnere  barmonie;  waar  de  beweging,  waar  bet  directe 
leven,  bet  voorbandene  ben  meer  aantrok  dan  bet  romantiscbe,  dan 
bet  stemmingsvolle,  dan  bet  meer  bespiegelende  der  meesters.  En 
waar  deze  ruslig  bun  scbilderij  opbouwden,  de  verscbillende  fasen 
doormaakten,  daar  grepen  de  jongeren  om  zicb  been,  zocblen  zij  te 
grijpen  wat  luin  oog  zag,  tevreden  als  zij  bun  indruk  onmiddeUijk 
konden  vastbouden.  Hiermee  is  niet  gezegd,  dat  zij  alien  direct  naar 
de  natuur  scbilderden.  Men  kan  tbuiskomend  den  ontvangen  indruk 
ook  direct  vorm  geven.  Jacob  Maris  placbt  de  jonge  scbilders  aan  te 
raden  dit  tot  een  gewoonte  te  maken. 

Om  nu  van  bet  meer  algemeene  tot  bet  bijzondere  te  geraken,  Isaac 
Israels  begon  met  gcbeel  ander  werk.  Men  zou  aan  bet  subtiele  vrouwen- 
porlret,  dat  bij  in  1881  scbilderde,  op  een  leeftijd  dat  andere  jongens 
nog  met  de  scboolboeken  loopen,  weinig  zeggen,  dat  bij  onder  zijn 
vaders  oogen  was  opgegroeid.  Dit  portrel  van  mevrouw  L.  I.  Entboven 
geeft  zooveel  zin  voor  bet  concrete  le  onderkennen,  zooveel  aandacbt 


145 


ISAAC  ISRAELS 

voor  zijn  model,  zooveel  iiandaclit  ook  voor  de  schildering,  en  l)ovenal, 
zooveel  artistiek  vennogen  is  hier  reeds  aanwezig,  dat  men  in  den 
jongen  schilder  een  persoonlijkheid  lierkenl.  Wat  dit  portrct  van  zijn 
latere  werk  onderscheidt,  het  is  de  zin  voor  het  complete  (vijfligmaal 
liet  hij  zijn  model  poseeren)  de  „recherche  de  l'absoln'\  de  dorst  naar 
volmaaktheid  die  een  artiest  kan  meesleepen  en  die  Matlliys  Maris 
bij  tijden  tot  obsessie  werd.  Een  hartslocht  die  Isaiic  Israels  zoo  jong 
al  vertoont  en  later  in  tegenovergestelde  richting  in  bet  grijpen  naar 
het  eene  moment  in  het  milieu  nog  beheerschen  kan. 

Om  op  het  portret  terng  te  komen,  het  in  betrekkelijk  klein  bestek 
ten  voeten  uit  geschilderde  vrouwenfiguur,  treCt  door  het  ongewilde 
der  pose,  door  de  eenheid  van  het  kleurschema  met  wit  als  hoofdkleur 
legen  een  strak  warm  fond,  waarvan  het  ornament  even  aandachtig 
doorgevoerd  is  als  de  kleine  volants  der  bruidsjapon,  bijna  met  dezelfde 
zorg  de  verschillende  tinten  van  het  wit  als  aan  het  olijven  ovaal  be- 
steed  is,  aan  het  zwart  van  het  haar,  dat  met  dat  der  overwimperdc 
oogen  de  diepste  noot  uitmaakt.  De  pose,  de  uilvoering,  alles  is  van 
dezelfde  klare  eenvoud:  het  is  kunsteloos  en  legelijk  kunslig.  De  ge- 
dachte  aan  „Jugendarbeif'  is  aan  dit  werk  dan  ook  ten  eenenmale 
vreemd,  al  zou  men  om  den  mond  misschien  een  aarzeling  kunncn 
vinden.  Is  bet  wonder? 

Wil  men,  zoo  herinnert  het  even  aan  Bastien  Lepage,  de  vroeg- 
gestorven  schilder,  die,  zooals  wij  uit  het  dagboek  van  Marie  Bash- 
kirtsjef  weten,  zoo  verzot  was  op  wit,  op  verschillende  tinten  van  wit. 
Waar  onze  schilder  diens  portretjes  zag  weet  ik  niel,  wel  was  hij  op 
zijn  dertiende  jaar  iu  Parijs.  Doch  hiermede  is  bet  wonder  niet  ver- 
klaard  dat  een  jongen  van  zestien  jaar  zooiets  maakt.  Geleerd  had  hij 
het  niet.  Van  de  Haagsche  Academic,  waar  hij  korten  tijd  was,  zou 
hij  het  niet  hebben  kunnen  leeren.  Van  zijn  beroemden  vader,  die 
omslrecks  dezen  tijd  bet  klare  schilderij  De  naaisclwol  te  Zand- 
vooii  schildcrde,  met  zooveel  zuiver  gevoel  de  schemerlinlen,  waarin 
hij  zijn  ouden  en  eenzamen  hulde,  door  breed  invallend  licht  vcr- 
vangend,  zoodanig  dat  ieder  figuurtje  in  de  ruimte  van  het  lichle 
vertrek  uitgebeeld  is,  —  zijn  vader  dan  zal  te  veel  vervuld  geweest 
zijn  van  zijn  eigen  werk  om  als  onderwijzer  op  te  treden.  Wel  had  deze 
jonge  artiest  al  voor  dit  portret  veel  geschilderd,  veel  naar  model  ook. 
Hij  had  zich  zelf  opgevoed  en  wat  beteekent  voor  een  artiest  dan 
ook  leeren,  wat  anders  dan  om  zich  aan  zicli  zelf  te  ontdekken,  om 
te  weten  wat  er  in  hem  zil:  wat  vooi-  krachlen,  welke  zwakheden  en 
vooral   wat  voor   mogelijkheden !   Men   kan  niet  leeren  wat  er  niet  in 
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ISAAC  ISRAELS:  Daiishuis. 

(Eigeiulom  van  den  Heer  Frans  Erens,  Zandvooit). 

zit.  „(jij  zoucU  iiiij  iiicl  zoeken  zoo  gij  mij  nict  gevonden  had,"  zegt 
Pascal.  „Doch  bestaat  cr  dan  wcrkelijk  zooicls  als  leereii?"  vraagt 
Plato.  En  Irouwens  onze  schilder  begrijpt  zell'  niet  wal  cen  artiest  van 
anderen  zou  kunnen  leeren.  In  ieder  geval  was  het  milieu  waarin  Isaac 
Israels  opgroeide  wel  berekend  om  zich  zelf  te  leeren  kennen.  En  al  was 
het  al  spoedig,  neen,  al  van  den  aanvang  dat  hij,  bij  alien  eerbied 
voor  zijn  vader,  wist  iets  anders  te  willcn  voor  zich  zelf,  zoo  zal  diens 
atelier,  zoo  zal  het  Haagsche  milieu  zijn  werking  op  een  zoo  gevoelige 
natuur  nict  gemist  hebben,  zij  het  dan  dit,  zooals  Huysmans  zcgl, 
de  invloed  van  het  milieu  a  rebours  werkt,  in  zoover  de  artiest  zich 
er  van  vrij  wil  maken. 

Er  zullen  er  wezen,  die  in  het  I'eit  dat  Isaac  Israels  de  zoon  van 
een  beroemd  schilder  was,  een  verklaring  willcn  zoeken  dat  hij  zich 
zoo  jong  reeds  vond  en  zoo  Jong  reeds  een  zelfstandig  voortrell'elijk 
schilder  was.  De  geschiedenis  leert  niet  dat,  moge  de  aanleg  eeniger- 
matc  erfelijk  zijn  —  iets  wat  weinig  voorkomt  wijl  met  een  groot 
kunstenaar  het  geslacht  in  de  meeste  gevallen  artistiek  uilgeput  is  — 
de  kennis  van  het  vak  dit  ook  zou  wezen.  En  hier  toch  komt  het  op 
aan.  Wil  men  een  verklaring  zoeken  dan  is  deze  alleen  te  vinden  in 
de  energic,  in  de  overtuiging  van  den  jongen  schilder,  dat  hij  er  alleen 
door  zich  zelf,  door  werken  kon  komen. 
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ISAAC  ISRAELS:  Kind  op  een  czcl. 

(Eigendom  van  Mevrouw  dc  Wed.  B.  Bussemakcr — Schroder.  Den  Haag). 

Het  is  waar,  de  jonge  Haagschc  artiesten  haddeii  het  gcniakkelijk 
vergelekcn  bij  de  meesters,  al  hebben  zij  dit  zeker  loen  nict  bescft. 
Maar  als  zij  iiu  terugziendc  zich  vertegenwoordigen  lioeveel  jareii  een 
schilder  als  Jozef  Israels  noodig  had  om  zich  door  zijn  tijd  been  te 
werken,  zich  van  zijn  tijd  vrij  le  maken;  hoe  lang  het  duurde  eer 
Jacob  Maris  zijn  weg  zag;  hoe  iaat  schildcrs  als  Weissenbruch  ecrst 
vermochten  bun  beste  zelf  te  geven,  hoe  Mauve  en  Neuhuys  zochten, 
totdat  in  den  gezamenlijken  opbloei  zij  bun  gaven  ontplooien  konden, 
technisch  en  acsthelisch,  vrij  van  de  recepten,  vrij  van  het  geglaceerde 
oppervlak,  vrij  van  de  anecdote  die  het  schilderij  beheerschle,  vrij 
vooral  om  zich  zelf  te  geven,  zich  zelF  te  zijn,  in  tegenstelling  van  de 
gladde  middelmaat,  van  dc  temperamentlooze  kunst  banner  voorgan- 
gers,  die  zoozeer  in  den  sniaak  viel  van  het  kalnie  publiek  dier  dagcn. 
Voor  de  jonge  schilders  stond  daarcntegen  allcs  klaar.  Zij  behoelden 
zich  niet  door  een  aan  de  zuivere  schilderkunst  vijandigen  tijd  been 
le  werken.  De  kleur  was  levend  geworden,  de  tecbniek  vrij  en  vervol- 
maakt  en  even  als  de  opvatting  individueel,  zij  konden  met  energie 
bun  vak  aanpakken,  zich  spoedig  uitbreiden. 

Ook   bet  leveii  deed   zich  anders  aan  ben  voor.    De  bockeii  gaven 
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liun  andere  verUuigens  dan  de  romantische  lectuur  of  de  dorpsnovelle 
die  Mauve  zoo  gaarne  las.  De  realiteit  driiisclite  directer  op  hen  in. 
Al  spoedig  kwam  Zola  lot  hen  en  leerde  hun  de  oogen  openenvoorde 
schoonheid  in  de  waarheid.  in  de  werkelijkheid.  De  Xieuiue  Gids  zou 
deze  bewondering  nog"  aanwakkeren. 

Intusschen   had  Isaiic  Israels  al  weer  wat   anders   onderhanden. 

Op  het  portret  waren  geen  beslellingen  gevolgd.  niisschien  iiit  schrik 
voor  de  vele  poses,  niisschien  onidat  men  hem  le  jong  vond.  Hij 
werkte  nu  in  de  artilleriekazerne  en  in  1882  laat  hij  het  voor  cenjongen 
van  zeventien  jaar.  al  weer  verwonderlijk  werk  zien  in  zijn  groole 
schilderij  Militairc  Beijrafenis.  Evenals  bij  het  portrelje  was  zijn 
opvatling  concreet:  hij  bepaalde  zich  bij  wat  hij  zag.  hij  zocht  niet 
het  tragische.  De  gebaren  zijn  sober,  natuurlijk.  het  Umdschap  zonnig 
en  het  blonde  licht  is  goed  volgehouden  in  de  fignren  en,  tevens 
als  het  ensemble,  mooi  voorgedragen.  Vooral  het  gedeelte  der  dood- 
gravers  is  met  het  landschap  belangrijk.  ook  de  types,  zonder  overdrij- 
ving.  Ook  hier  is  hij  geheel  vrij  van  den  invloed  van  zijn  vader:  deze 
zou  het  landschapgedeelte  in  stemming  met  de  handeling  gedrama- 
tiseerd  hebben.  Van  navolging  van  Breitner  waarover  destijds  door 
naijverigen  gemompeld  werd,  geen  spoor;  de  grootste  vitter  zou  het 
niet  hebben  kunnen  vinden.  Trouwens  Isaiic  Israels  kende  destijds 
noch  hem,  noch  zijn  work. 

De  MUitaire  Begrafenis  werd  te  Parijs  geexposeerd.  ..Albert  WoltV,'' 
zoo  verlelt  Frans  Erens  in  Elseviers  Maandschriil.  .indertijd  de 
grootmacht  der  kritiek,  stak  de  loflrompet  en  in  heel  Europa  wasonze 
landgenoot  bekend."  En  verder:  „\\'eldra  wist  men  dal  men  bij  den 
jongen  schilder  met  een  soorl  wonderkind  had  te  doen,  die  niet  alleen 
kleur  en  lijn  wist  le  besluron.  niaar  ecu  intelligent  kenner  was  van  de 
nicosle  Europeesche  lilteraturen,  iemand  die  op  zestien  jaar  Dante  en 
Leopardi  had  gelezen  in  het  Italiaansch  en  uit  Cervantes  heele  volzinnen 
van  buiten  kende,  die  Russisch  kon  verstaan  en  Horalius  in  het  Latijn 
opdreunen.  Zijn  bibliolheek  bestond  nil  de  meest  geral'fineerde  werken 
van  dichters  en  prozaschrijvers.  Het  waren  geen  verzorgde  mooie 
bandjes  alhoewel  er  keurige  edities  bij  waren.  maar  zij  vlogen  door 
zijn  atelier  op  goed  geluk  at',  verschroeid  door  een  begin  van  brand, 
of  dienend  als  hooFdkussen  voor  het  moede  hoold  van  een  model  uit 
de  achterbuurten  of  als  onderstel  van  een  bord  met  een  warm  gebakken 
biefsluk.  Eenmaal  gelezen  verdwenen  de  boeken  onnaspeurlijk  lang- 
zanuMiuHul  het  een  na  hel  under." 
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In  dien  tijd  schilderde  hij  De  repetitie  van  het  Signaal  in  het  museum 
Mesdag,  dat  in  de  kazerne  geschilderd,  meer  op  een  degelijke  studie 
gelijkt,  en  in  '83  Vertrek  der  Kolonialen,  een  moment  op  de  Koningsbrug 
te  Rotterdam,  in  de  verzameling  Lequime  te  Brussel.  Tot  mijn  spijt 
zag  ik  dil  werk  niet  terug.  In  mijn  hcrinncring  is  dit  twee  jaar  na  de 
militaire  begrafenis  geschilderde  werk  minder  objeclief  van  opvatting; 
het  is  ol'schoon  een  werk  van  drie  meter  breedte,  saamgevatter  van 
compositie.  De  menschenmenigte  die  achter  do  vertrekkende  kolonialen 
aanloopt,  doet  in  hem  den  schilder  van  de  straat  reeds  kennen,  die 
hij  later  met  zooveel  franchise  worden  zal. 

Doch  ook  deze  onderwerpen  boeiden  hem  niet  lang.  Hij  werkt  in 
deze  jaren  ook  in  de  oud-Katholieke  kerk  in  de  Nobelstraat  in  Den 
Haag,  waar  hij  processies  en  dergelijke  maakle.  Het  lezen  van  Zola's 
Germinal  maakte  aan  al  deze  onderwerpen  een  einde.  Hij  vertrok  naar 
Charleroi,  zag  daar  de  grootindustrie  en  teekende  en  schilderde  in  de 
glasblazerijen.  Van  dit  werk  kon  ik  alleen  in  schetsboeken  nog  wat 
vinden,  teekeningen  van  de  actie  somtijds  opmerkelijk  door  de  saam- 
gevatte  lijn,  door  de  bestudeering  der  houdingen,  zooals  men  die 
eer  van  een  beeldhouwer  kon  verwachten.  Uit  deze  krabbels  moet  men 
het  betreuren  dat  hij  hierin  niet  verder  ging;  in  die  jaren  schijnt 
Isaac  Israels  te  rusteloos  te  zijn  gewcest,  om  zich  langen  tijd  bij  het- 
zelfde  te  bepalen  en  trouwens,  een  onderwerp  uit  te  putten,  niemand 
is  er  verder  van  af. 

In  '86  is  hij  te  Amsterdam.  Was  het  verlangen  naar  het  groote 
stadsleven,  was  het  om  zich  vrij  te  maken  van  de  Haagsche  invloeden, 
was  het  de  wensch  om  waar  zij  dc  kleur  zoozeer  in  hun  macht  hadden, 
ook  de  lijn  meer  te  kunnen  beheerschen,  dat  sommigen  dreef  de 
naaktklasse  van  de  Amsterdamsche  Academic  te  volgen?  Zeker  is  het, 
dat  zooals  omstreeks  '70  verschillende  schilders  zich  in  Den  Haag 
vestigden,  verscheidene  en  van  de  krachtigste  jonge  schilders  zooals 
Bauer,  Breitner,  Isaac  Israels  en  De  Zwart,  om  en  bij  '85  Den  Haag  verlie- 
tcn  om  zich  te  Amsterdam  of  in  de  nabijheid  daarvan  te  vestigen.  Breitner 
en  de  jonge  Israels  om  op  de  Academic  te  werken,  waar  niet  veel  van 
kwam.  Wat  hadden  deze  schilders,  die  zoozeer  de  macht  hadden  kleur 
en  beweging  uit  te  drukken,  daar  ook  te  leeren? 

In  Amsterdam  werden  de  beide  laatsten  al  dadelijk  gegrepen  door 
het  groote  stadsleven,  door  de  karakteristieke  huizenopstapeling  langs 
de  oude  grachten,  door  het  mouvement,  de  sterk  uilgesproken  straat- 
types,  de  curieus-brutale  gezichten  der  fabrieksmeiden,  zooals  er  loen 
over  de  hooge  bruggen  zwierden;  kleurig  de  aangezichten,  de  handen, 
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ISAAC  ISRAELS:  Alelier  tie  Couture. 


de  roode  punten  van  hun  das.  De  ondervverpen  van  beide  schilders 
liepen  nog  al  eens  in  elkaar,  wat  nog  versterkt  werd  doordat  zij  toe- 
vallig  lum  ateliers  boven  elkaar  hadden,  en  het  gebeurde  dan  meer 
dan  eens  dat  zoo'n  moeilijk  als  model  te  krijgen  type  bij  Breitner 
aanbelde,  als  zij  bij  zijn  buurman  besteld  was  en  omgekeerd,  wat  ieder 
op  zijn  benrt  kwaad  maakte;  voor  een  schilder  is  dan  ook  weinig  zoo 
vervelend  als  het  tevergeefs  wachten  op  het  model.  Er  werd  onder 
de  Haagsche  schilders  —  en  zeker  niet  onder  de  beste  —  onliefelijk 
beweerd  dat  Isaac  Israels  Breitner  tout  court  „nadeed"  in  deze  onder- 
werpen.  En  in  zekeren  zin  waren  deze  motieven  lets  eerder  door  hem 
gevonden  en  als  zoodanig  zijn  eigen.  Doch  zulk  een  schilderachtige 
stad  is  hiermee  niet  uitgeput.  Matthijs  Maris  had  hierin  omstreeks  '70 
reeds  een  toppunt  bereikt;  Jacob  Maris  had  er  al  prachtige  dingen 
van  gemaakt.  En  dan,  was  Isaac  Israels  in  het  ensemble  van  „De  brug", 
in  het  zien  van  huizen,  brug  en  water  als  complement  van  de  figuren 
op  den  voorgrond,  —  is  hij  daar  niet  meer  modern,  staat  hij  daar  niet 
dichter  bij  den  toen  nog  onbekenden  Vincent  van  Gogh?  Is  de  Teriigkccr 
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nan  dc  fabrick,  ecu  oiidcrwcrp  dal  l^reitncr  in  zwanrder  loon,  in  rijper 
kleur  schilderde,  —  bij  Israels  niet  lol  hel'liger  Icvensuiling,  lot  breeder 
lichloplossing  opgevocrd? 

Het  kon  intusscheii  niet  lang  duren  of  een  persooiilijkheid  als  die 
van  Isaac  Israels  moest  zijn  eigen  domein  vindcn.  Hij  had  zich  naar 
alle  zijden  uitgebreid.  Al  spoedig  was  hij  in  den  kring  dcr  Nienwe 
Gidsers  opgenomen,  hij  had  het  voorrecht  deze  beweging  juist  in  haar 
nicest  opgewekten  tijd  nice  tc  niaken.  Dc  wcrkelijkhcid,  de  schoon- 
heid  in  de  wcrkelijkhcid,  deze  zin,  die  hem  door  Zola  reeds  gegcven 
was,  ontwikkelde  zich  door  gesprckken,  door  Iczen,  door  zien  vooral. 
Zijn  wandclingen  door  het  oude  Amsterdam  dcdcn  hem  het  stadslcven 
kennen  in  zijn  verschillende  verschijningen.  Hij  was  gecn  schilder 
van  sfadsgczichten,  al  vormden  dezen  het  decor  voor  dc  figuur,  zooals 
van  den  prachligen  zakkendrager;  van  den  bcginne  af  was  hij  fignur- 
schilder.  Het  Danshiiis  aan  den  Zeedijk  (1890),  het  troublante  schildcrij 
Dc  Hookslers  deden  in  hem  een  modernist,  deden  hem  bovendien 
als  ccn  individualist  kennen.  Van  deze  danshuizen  heeft  hij  verschil- 
lende gcschilderd  en  gepastclleerd.  Wij  herinncrcn  ons  een  olicvcrf- 
schilderij,  een  kelder,  de  lucht  vcrpest  door  walmend  licht  en  drank, 
waar  dronken  matrozen  met  verstompte  gezichten  staan  te  kijken  naar 
vrouwen,  dansend  bij  dc  treuzelige  muziek  van  een  harmonica,  ccn 
walgelijke  scene,  onvermooid  wccrgegeven,  het  rood  en  blauw  dcr 
vrouwen  vertrocbcld  en  naargeestig  in  dien  walm. 

Wl]  hebben  uit  dezen  tijd  lot  onzen  spijt  wcinig  kunnen  vindcn 
om  le  reproducecren.  Wei  heeft  een  soorfgelijk  werk  tijdelijk  in  het 
Rijksmuseum  gehangen,  doch  het  is  nu  wecr  naar  Zuid-Afrika.  Toch 
komt  dc  pastel  hier  gereproduceerd  misschicn  beter  tot  zijn  recht. 
Het  schijnt  den  schilder  hier  nicer  om  de  schunnigc  types  der  toc- 
schouwers  te  doen  geweest,  dan  om  het  danscn. 

l']en  bclangrijkc  periode  voor  dc  jongere  mccsters  was  dc  cerstc 
liclft  dcr  negentiger  jaren.  Men  kan  niet  altijd,  of  juister  slechts  zelden 
de  oorzaken  nagaan  van  die  verhoogdc  belangstelling,  die  gespannen 
zenuwen,  dc  innerlijkc  opgewektheid,  de  meerdcre  energie,  niaar  zeker 
is  het,  dat  er  zulke  tijden  zijn  waarin  ieder  naar  temperament,  aanlcg 
en  karaktcr  zich  zcif  in  voile  kracht  gecft.  In  deze  beweging,  die  zich 
ook  vooral  in  het  zwart-cn-wit  uilte,  stond  Isaac  Israels  nice  vooi'aan. 
Zijn  krijticckcningcn  als  alles,  direcl  naar  dc  natiiur,  op  de  slraat 
of  nil  een  of  andcr  raani  geteekcnd,  linlclcn  van  icven  en  beweging. 
Er   is   cr  ccn   van    den    Vijgcndam,    met  ccn  liandkar  half  nil  op  den 


152 


I 


ISAAC  ISRAELS:  Essayeuse. 
(Dordrecht's  Museum,  Dordreclit). 


153 


ISAAC  ISRAELS 

voorgrond;  er  is  er  een  van  den  Storm  op  een  Brug,  wappcrcnd  de 
figuren,  vooiistuivend,  op  zij  gedreven  door  de  windstoolcn,  die  van 
het  water  komen;  er  zijn  er  van  de  Kalverslraat,  verschillende  nio- 
menten,  waarvan  ik  mij  een  avond  hcrinner:  de  straat  vol  menschen, 
donker  zich  bewegend,  voetje  voor  voelje  scliuifelend  door  de  nauwe 
straat,  soms  even  de  contour  van  het  geziclit  door  liet  licht  van  een 
cafe  omgetrokken,  in  groepjes  en  toch  ieder  voor  zich  zelt"  loopend, 
lusteloos  als  schapen  in  de  kudde,  in  wat  hen  dunkt  een  vermaak  te 
wezen.  Het  is  verwonderlijk  hoe  Isaiic  Israels  met  een  paar  slrepen 
een  type  kan  aanduiden  zonder  het  ensemble  van  kudde  te  verstoren, 
hoe  hij  ongewild,  ongezochl  van  de  Kalverslraat  op  dit  of  dal  uur  de 
psychologic  vaststelf. 

In  die  jaren  komt  er  enkele  malen  uitvoeriger  werk.  In  het 
Amsterdamsche  straatleven  van  dien  tijd  trof  hem  ook  de  witte  ver- 
schijning  van  het  dienstmeisje  met  haar  tullen  muts,  een  kleederdracht 
nu  door  het  Engelsche  black-and-white  verdrongen,  zooals  zij  in  het 
stadsgezichi,  in  de  drukke  straat  opgenomen  waren.  Er  is  er  een  van 
drie  nieisjes  op  de  Muntsliiis,  zij  bewegen  zich  tegen  een  achtergrond 
van  straatfiguren,  tegen  de  huizen  in  de  verte  van  den  Singel,  en  zijn 
geenveloppeerd  door  een  fijngrijze  atmosfeer.  De  dienstmeisjes  zijn 
evenals  de  fond  uitvocrig  geschilderd  zonder  dal  de  schilder  het 
ensemble  in  hel  blanke  daglichl  nil  het  oog  veiliest.  Toch  is  Isaac 
Israels  meer  zich  zelf,  meer  in  zijn  kracht  bij  directer  weergeven, 
bij  het  instantane  schilderen. 

Een  voorbeeld  van  deze  is  een  bank  met  kleine  meisjcs  in  het 
Oosterpark,  in  een  der  volksbuurten  van  Amsterdam.  Hij  niaakle 
hiervan  aquarellen,  sterk  de  kleur  accentueerend  van  die  glundere 
gezichtjes,  met  de  wangen  van  een  belletleur,  onbehagclijk,  leelijk 
meest,  maar  natuurlijk  zooals  Van  Looy  ze  in  zijn  Feeslen  voor  ons 
kan  zetten.  Deze  acjuarellen  zijn  allerplczierigst  gedaan,  de  kleur  in 
dat  geplas  met  water  is  sterk  gebleven.  Van  het  lichter  opdrogen  der 
waterverf  schijnt  hij  geen  last  te  hebben :  kleur  blijft  kleur,  de  ver- 
houdingen  van  de  kleurige  schorljes,  de  kleurige  gezichtjes  en  het 
sterke  groen  van  het  gazon  is  goed,  men  zou  niet  zeggen  dat  het  ineens 
buiten  geaquarelleerd  was. 

In  die  jaren  ontstaan  die  zonnige  bladzijden,  de  ezelrijdende  kin- 
deren  aan  het  Scheveningsche  strand.  Uit  Amsterdam,  dat  midden  in 
den  zomer  zoo  zwartig  kan  lijken,  hier  komcnd  —  Jozef  Israels 
bewoonde  zomers  meestal  een  der  villa's  van  het  Oranjehotel  —  moet 
hem  het  blanke,  verzilverende  licht  aan  het  strand  of  op  de  Pier  dubbel 
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opgevallen  zijii.  De  willo  matrozenpakjes  der  kleine  meisjes,  de  rose 
gezichtjes,  blanker  nog  in  de  reflectie  van  het  licht  afstralende  strand, 
de  ezels  in  het  zachte  grijs  en  daar  achter  het  strand,  het  zomerblauw 
der  zee,  alles  blank  tegen  blank.  Soms  zijn  er  groepjes,  de  lichte  kleurcn 
der  kleertjes,  rose,  blauw,  rood,  een  combinafie  die  bij  een  minder 
begaafd  schilder  gemakkelijk  onaangenaam  kan  worden.  Maar  zijn 
kleur  is  zoo  van  licht  doordrongen,  de  atmosfeer  neemt  alles  op  en 
de  bijzondere  distinctie  der  voordracht  verlaat  hem  ook  liier  niel. 
Ofschoon  men  de  kleur  mist  heb  ik  van  deze  motieven  misschien 
meer  nog  in  de  schetsboeken  van  onzen  schilder  genoten.  Hier  ziet 
men  hoe  hij  de  houdingen  der  kleine  meisjes  bestudeerd  heeft:  hun 
deftige  maniertjes  als  zij  op  een  ezel  zitten,  kleine  vrouwljes  met 
kinderlijke  gezichtjes,  de  blonde  haren  in  den  wind,  cadenzeerend  op 
hun  ezel  door  het  weeke  zand.  De  beweging  der  dieren,  de  groepjes, 
zijn  juist  in  zijn  schetsboeken  met  bijzondere  levendigheid  en  intel- 
ligentie  gegeven. 

Isaiic  Israels  is  geen  artiest  om  gemakkelijk  te  definiceren:  zoo  denkt 
men  dat  zijn  kracht  in  de  kleur  ligt,  en  dadelijk  daarop  wordt  men 
getroflen  door  de  rake  teekening  die  feitelijk  beide  in  volkomen  even- 
wicht  zijn.  De  lijn  weegt  niet  zwaarder  dan  de  schildering,  de  kleur,  het 
licht  volgen  met  denzelfden  lichten  toels  de  verrukkelijkonpedante  teeke- 
ning op  den  voet.  Beide  brengen  het  onderwerp  goed  naar  voren:  de 
lijn,  schoon  achteloos  schijnend,  schiet  nooit  te  kort  om  het  delicate 
van  het  naakl,  het  weeke  ervan  weer  te  geven.  Zij  laat  hem  niet  in 
den  steek  waar  hij  met  enkele  omtrekken  de  snelheid  van  een  paar 
carousselrijdende  fietsers  wil  noteeren. 

In  1900  heeft  Isaac  Israels  al  weer  andere  motieven  op  het  oog. 
Helzij  dat  de  ranke  essayeuses  van  Hirsch  hem  op  slraat  getrolfen 
hebben,  of  dat  hij  de  ateliers  zag  uitgaan,  in  ieder  geval  wenschte 
hij  daar  te  werken,  wat  hem  door  een  introductie  van  Therese 
Schwartze  gelukte.  Wij  zuUen  deze  jaren  voorbijgaan,  zij  waren  den 
aanloop  van  zijn  verhuizing  in  1903  naar  Parijs,  waar  hij  een  introductie 
voor  den  grooten  dameskleermaker  Pacjuin  had.  Hier  op  het  lichte  straat- 
pleister  van  Parijs,  waar  de  figuren  zich  kunnen  afteekenen  als  op  de 
strandmuur  te  Scheveningen,  zag  hij  de  aardige  typeljes  der  werk- 
slers,  de  lichte  beweginkjes,  zooals  wij  die  van  hem  kennen. 

Wat  ons  in  zijn  werk  dikwijls  getroflen  heeft,  het  is  zijn  bijzondcr 
gevoel  voor  ruimte;  de  gave  om  den  aard,  den  stijl  van  het  landschap 
waarin  zijn  tiguren  zich  bewegen,  te  bepalen.  Met  dien  breeden,  vlakken 
toels,   welken    hij    zich    in   zijn  Parijsciien  lijd  eigen  maakte,  weel  hij 
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ISAAC  ISRAELS:  Boxing-match. 

zonder  in  details  te  komen,  het  karakter  der  Champs  Elysees  of  de 
vijvcrpartij  in  het  Bois  de  Boulogne  in  verhouding  md  de  figuurljes 
op  voornome  wijze  aan  le  duiden. 

Overzien  wij  zijn  Parijsche  jaren  als  een  geheel,  dan  konil  ons 
dit  voor  als  een  lijdperk  in  zijn  kunst  van  mecrdere  paletfijnheid,  glans- 
rijker  liclit,  vlakker  schildering  en  delicater  lijn;  als  een  tijd  waarin 
hij  meer  gezocht  heel't  naar  schoonheid  dan  naar  kracht.  De  pastel 
zooals  hij  die  opvocrde,  moge  hiertoe  bijgedragen  hebben,  zooals  zij 
is,  hebben  wij  haar  aan  dezen  tijd  te  danken. 

Dezen  vlakkcn  schildertoets  vindt  men  in  zijn  lalerwerk  overal  terug: 
in  zijn  Zwitsersche  oude  sleden,  Bern  en  Fribourg,  waar  hij  de  laatste 
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ISAAC  ISRAELS:  Ossekar,  Freiburg. 

paar  jaar  werkle  en  vooral  in  de  episodes  van  paardrijdcn  in  Rotten 
Row  met  de  ruimte  van  Hyde  Park  daarachter. 

Het  kon  wel  niet  anders  of  de  Londenschc  straten  in  den  omlrek 
van  de  Beiirs,  moesten  den  schilder  van  het  straatleven  boeien.  De 
groteske  gevaarten  der  niotorbussen,  in  hun  lonipheid  de  straat  ver- 
duisterend,  de  trein  boven  de  straten,  in  een  wolk  van  damp  de  locomo- 
tief  en  daar  beneden  destraatdrukte,  zijnkrachtigeen  verrassendegrepen. 

De  laatste  maal  dat  Isaac  Israels  te  Londen  was,  in  den  zomer 
van  1915,  konden  de  artiesten  geen  toestemming  krijgen  om  op  straat 
of  buiten  te  schilderen. 

Op  zijn  atelier  een  of  ander  model  buiten  verband  met  het  milieu 
schilderen,  dit  is  lets  dat  in  zijn  esthetique  niet  voorkomt.  Hij  moge 
sonis  een  naakt  borstelen,  ook  dit  bevredigt  hem  niet,  omdat  het 
buiten  het  eigen  milieu  gezien,  geschilderd  is.  Waarschijnlijk  is  het 
te  danken  aan  deze  weigering  om  buiten  te  schilderen,  dat  hij  er 
toe  kwam  studies  en  schilderijen  van  boksers  te  maken.  Het  milieu  dat 
hij  vond  was  niet  een  van  die  groote,  mooie  zalen,  waar  de  dames 
in  „full  dress",  dat  is  gedecolleteerd  de  matches  van  de  boksers  bijwonen, 
niaar  een  eenvoudig  vertrek  met  hoog  opgestapelde  banken  voor  de 
toeschouwers.    Dit  boksen  was  voor  Isaiic  Isiaels  niet  alleen  een  onge- 
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zochle  aanleiding  om 
naakt  le  schilderen, 
maar  eeii  boeiende 
sludie  in  houding, 
aclie,  gesles;  een  stu- 
die  waar  de  meest  on- 
middcllijke  uitdruk- 
king  noodig,  onmis- 
baar,  waar  het  mo- 
ment alles  en  ondeel- 
baar  is,  het  moment 
waarin  en  boksers  en 
toeschouwers  in  een 
blik  der  oogen  omvat 
moelen  worden. 

De  meerdere  palet- 
fijnheid,  de  vlakke 
manier  van  schilde- 
ren, de  delicate  lijn 
uit  zijn  Parijschen  tijd 
opzijschuivend,komt 
hij  hier  weer  tot  de 
kracht  van  expressie, 
de  robuste  schildering 
van  zijn  Amsterdam- 
sche  jaren,  model- 
leerend    in    de    verf, 

teekenend  met  den  borstel,  grijpend  het  moment  datde  een  zijn  schouders 
wegtrekt  voor  de  vuist  van  den  ander.  De  eene,  een  negerbokser  schil- 
derde  hij  nog  een  paar  maal  afzonderlijk,  staand,  geleund  op  het  hek, 
de  kleur  mooi,  de  vorm,  de  volume,  meer  aan  de  plastiek  van  een 
beeldhouwer  herinnerend;  de  ander  zittcnd  in  den  hoek  vc36r  den  aan- 
val,  brute,  stomp,  een  en  al  lichaamskracht,  tegen  een  steenrood  fond 
en  met  een  toeschouwer  die  over  de  leuning  naar  hem  been  loert,  is  als 
schilderij  een  der  belangrijkste.Een  afzonderlijke,  meer  uilvoeriggeschil- 
derde  studie  van  de  toeschouwers  met  de  verschillende  volkstypes,  is 
de  laalste  in  deze  serie,  wij  hopen  niet  de  laatste  van  dit  gegeven. 

Er  is  nog  al  eens  gesproken  over  de  verwantschap  lusschen  Isaac 
Israels  en  zijn  vader.  Eerlijk  gezegd,  in  kleinigheden  vond  ik  die  niet. 


ISAAC  ISRAELS:  Zittcnde  Bokser. 
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Alleen,  men  kan  zeggen,  dat,  waar  Jozef  Israels  geluigde  van  Rembrandt 
de  vrijheid  geleerd  te  hebl)en  om  te  schilderen  zooals  hij  wilde,  een 
vrijheid  waar  geen  der  Haagsche  meesters  zooveel  gebruik  van  gemaakt 
heelt  als  hij,  —  zijn  zoon  Isaiic  met  dezelfde  vrijmoedigheid  zijn  metier- 
kennis  ondergeschikt  maakte  aan  zijn  opvatting  en  aan  de  verschil- 
lende  omgevingen  waar  hij  werkte.  Men  kan  ook  zeggen  dat  beiden, 
vader  en  zoon,  een  zijn  in  het  zoeken  naar  het  volstrekte  samengaan 
van  het  figuur  met  zijn  omgeving,  hetzij  binnenshuis  of  buiten. 

Onder  de  tegenwoordige  Hollandsche  meesters  neemt  Isaac  Israels 
een  geheel  aparte  plaats  in.  Nict  zoozeer  door  de  onderwerpen  —  de 
jonge  Amslerdammers  hebben  de  laatste  jaren  veel  in  Parijs  gewerkt, 
in  eenigszins  dezelfde  cafe's,  restaurants  en  tingeltangels,  en  trouwens  het 
is  niet  het  onderwerp  dat  de  persoonlijkheid  van  een  artiest  bepaalt  — 
maar  in  de  eerste  plaats  door  het  licht  dat  zijn  kleur  doordringt,  haar 
leven  geeft;  door  de  lichte  toets  waarmee  hij  de  verf  op  het  dock  zet, 
door  de  precieuse  pastels,  de  groote  franchise,  en  vooral  door  de  dislinctie 
van  zijn  voordracht  in  motieven  die  bij  velen  de  lust  tot  de  ^anecdote" 
hebben  opgewekt,  tot  het  onderstrepen  van  het  type,  waarvan  hij  alleen 
de  even  verschijning  in  het  licht,  de  beweging,  de  contour,  het  moment, 
schijnbaar  slechts  vluchtig,  in  werkelijkheid  met  vasten  zin  en  vaste 
hand  weet  overeind  te  zetten. 

G.  H.  MARIUS. 

Den  Haag,  (klober  1915. 
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VERTOONINGEN    OP   HEX   EINDE   DER 

MIDDELEEUWEN 

fSlotJ. 

RIE  voorname  innovalies  kan  men  opmerken  in  de 
passietafereelen  der  15de  eeuw,  op  het  oogenblik 
waarop  de  passiespelen  hun  grootsle  uitgebreidheid 
hadden.  En  hier  is  de  invloed  klaarblijkend.  in  de 
eerste  plaats  valt  een  grootere  en  dramatische 
naluurgelrouwheid  op  in  de  opstelling  van  de  tal- 
rijke  personages.  In  de  tweede  plaals  merkt  men 
een  realistische  ruwheid  op  in  de  voorstelling  van  de  soldaten  en  beiUen. 
Het  was  de  taak  van  den  regisseur  de  aandacht  van  de  toeschouwers 
gespannen  le  houden  gedurende  een  spel,daluren  langaanhield.  Die  taak 
kon  hij  slechts  vervullen  door  in  het  spel  kleine  genre-tooneeltjes  in  te 
lasschen,  die  het  publiek  bevielen.  Die  tooneeltjes  moeten  niet  minder 
in  den  smaak  gevallen  zijn  van  de  kunstenaars,  wier  aangeboren  levens- 
bU.jheid  en  spotlust  moest  geprikkeld  worden  door  zulk  een  tentoon- 
spreiden  van  volkshumor.  De  derde  innovatie  bestaat  in  het  invoercn 
in  de  schilderkunst  van  nieuwe  voorstellingen,  die  ontleend  werden  aan 
de  dramatische  kunst.  Om  dit  laatste  vast  te  stellen,  zuUen  wij  van 
naderbij  de  onderwerpen  moeten  beschouwen,  die  de  Schrift  slechts 
vermeldt  zonder  meer  en  die  toch  door  de  schilders  tot  zeer  eigenaardige 
talereelen  verwerkt  worden,  als  het  Vewaardigen  van  het  Kriiis,  de 
Nood  Gods,  het  Nageten  van  Jezus  aan  het  kruis  en  de  Kruisrechting. 
De  Nood  Gods,  waarin  Jezus  wordt  voorgesteld  zittend  op  een 
aardhoop  en  wachtend  op  de  marteling  en  die  men  niet  vervvarren 
moet  met  de  voorstelling  van  Christus  op  den  sarcophaag  gezeten  en 
zijn  wonden  toonend,  is  ongetwijl'eld  ontleend  aan  het  tooneel,  waar 
noodzakelijkerwijze  dat  wachten  van  Jezus  noodig  was  tusschen  den 
tocht    naar   Calvarie    en    de    kruisiging,    terwijl    de    beulen    het   kruis 
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gereed  maaklcn.  In  de  kunst  ziel  men  daarom  ook  den  wachlenden 
Christus  en  bet  bereiden  van  het  kruis  naast  elkaar  voorgesteld  gedu- 
rende  de  lode  eeuw,  en  eerst  in  de  16de  ceuw  ziet  men  de  figuur 
van  Christus  alleen  voorgesteld,  vooral  in  de  beeldliouwkunst,  tot 
zij  zich  ten  slotte  vereenzelvigt  met  het  Ecce  Homo.  Het  hechlen 
van  Jezus  op  een  reeds  opgericlit  kruis,  zooals  dit  beschreven  wordt 
in  de  Meditationes,  is  van  zeer  schilderachtigen  aard,  en  toch  hebben 
onze  schilders,  onder  den  invloed  van  gezichtsindrukken,  die  zij 
bij  de  vertooningen  gekregen  hadden,  steeds  de  voorkeur  gegeven 
aan  de  minder  voordeelige  voorstelling,  waarin  de  Zaligmaker  gelicchl 
wordt  aan  een  kruis,  dat  ten  gronde  ligt.  Het  is  ook  waar,  dat  zij 
aldus  vollen  teugel  konden  geven  aan  hun  verbeelding  en  gelegen- 
heid  hadden  oni  de  beulen  te  caricatureeren,  die  de  ledematen  van 
Christus  moesten  uitrekken  om  ze  op  hun  plaals  vast  te  nagelen. 
Eveneens  gaal  men  denken  aan  een  sterken  invloed  van  buiten  uit, 
en  natuurlijk  van  het  tooneel,  als  men  merkt  dat  in  de  voorstelling 
van  het  Calvariedrama  de  Vlaanische  primitieven  Christus  vertoonen 
als  genageld  aan  het  kruis,  terwijl  de  beide  moordenaars  er  slechts 
aan  vaslgebonden  zijn.  Want  op  het  theater  kon  men  na  het  uitvoerig 
tooneel  van  het  nagelen  van  Christus  op  het  kruis,  niet  weer  hetzelfde 
herhalen  voor  elken  moordenaar  afzonderlijk;  dit  zou  al  te  vervelend 
gewerkt  hebben  op  de  toescliouwers  en  men  verkoos  het  de  vertoo- 
ning  te  bespoedigen,  waar  het  de  beide  moordenaars  betroF.  Zijn 
daarenboven  de  personages,  zoo  Icvendig  doende  met  woord  en  gebaar 
aan  den  voet  van  het  kruis,  op  de  Kriiisiging  uit  het  Erniitage  toege- 
schreven  aan  Hubert  van  Eyck,  en  meer  nog  op  het  werk  van  een 
volgeling  van  dezen  meester  in  de  verzamelingGlitza  te  Hamburg,  niet  als 
rcchtstreeks  overgenomen  van  het  tooneel  en  herinneren  zij  niet  op  spre- 
kende  wijze  aan  de  mise  en  scene,  zooals  wij  ons  die  moeten  voorstellen 
naar  de  kennis,  die  wij  hebben  van  de  toennialige  geestelijke  spelen? 
Evenals  in  de  Kruisiging  vinden  wij  in  de  Kniisafneming  een  sterk 
verschil  tusschen  de  wijze  van  voorstellen  in  de  llaliaansche  en  een 
deel  van  de  Fransche  kunst,  waarbij  de  opvalling  der  Meditationes  ge- 
volgd  wordt,  en  in  de  Vlaanische  kunst,  die  in  dit  opzicht  waarschijnlijk 
aansluit  bij  de  tooneelvertooningen.  Er  was  inderdaad  op  hel  theater 
een  builengewone  krachlinspanning  noodig,  om  het  lichaam  van  den 
Christus  van  het  opgerichl  kruis  neer  te  lalen,  zonder  de  illusie  van 
een  dood  lichaam  te  breken.  En,  in  legenslelling  met  wat  te  lezen 
slaat  in  de  Meditationes  en  te  zien  is  in  het  werk  der  llaliaansche 
primitieven.   moelen   de  spelcrs  weinig  achl   geslagen  hebben  op  het 
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uittrekken  der  nagels,  die  eigenlijk  niets  vaslgeklonken  liielden.  Gelijk- 
vormig  aan  de  Meditationes,  stelt  de  Piela  bij  de  Ilalianen  meeslal  het 
lijk  van  Chrislus  voor,  stijf  uilgeslrekt  en  rustend  ecnerzijds  op  de 
knieen  van  Maria  en  anderzijds  op  de  knieen  van  Maria  Magdalena. 
Zulk  cen  strakheid  kon  men  onmogelijk  in  de  vertooningen  voorstellen, 
ook  al  wilde  men  den  tekst  der  Meditationes  gelrouw  volgen.  Men  moest 
het  licliaam  ofwel  geheel  ten  gronde  laten  liggen,  ofwel  laten  rusten 
op  de  knieen  van  Maria  en  de  beenen  neer  laten  hangen,  ofwel  moest 
het  bovendeel  van  het  lichaam  half  opgeheven  worden  door  de  bedroefde 
moeder,  door  St.  Jan  of  Jozef  van  Arimathea.  En  nu  is  het  opval- 
lend  hoe  de  Nederlandsche  schilderkunst  deze  gebeurtenis  juist  op 
deze  drie  verschillende  wijzen  voorstelt  (').  Maar  Van  Puyvelde,  wiens 
geleerde  bewijsvoering  wij  steeds  volgen,  durft  hier  niet  besluiten  lot 
invloed  van  het  tooneel,  omdat  er  maar  vermoedens  zijn  en  dramalische 
teksten  in  dit  opzicht  ontbreken. 

De  mogelijkheid  bestaat  cm  in  de  Nederlandsche  schilderkunst  de 
geheele  ontwikkeling  van  de  voorstellingswijze  der  Veirijzenis  te  volgen. 
Die  ontwikkeling  moet  dezelfde  geweest  zijn  op  het  tooneel.  Naar 
aloude  overlevering  zien  wij  eerst  Drie  Maria  s  vuor  het  graf,  aan  wie 
een  engel  de  verrijzenis  aankondigt  (tafereel  van  Hubert  van  Eyck  (?) 
in  de  verzameling  Cook  te  Richmond).  Wij  zien  verder  Jezus  stijgend 
uit  den  sarcophaag,  met  een  been  over  den  rand  staande  voor  den 
sarcophaag.  Zoo  moest  het  ook  gespeeld  worden  in  de  passiespelen 
die,  van  het  einde  der  14de  eeuw  af,  allerwege  zoo  talrijk  waren.  Tegen 
het  midden  der  volgende  eeuw  werden  de  regisseurs  vindingrijker  en 
handiger  —  dit  blijkt  uit  de  beschrijvingen  van  de  kroniekschrijvers  over 
verschillende  weelderige  prinselijke  feestelijkheden,  en  dan  zuUen  zij 
het  aangedurfd  hebben  den  Zaligmaker  —  door  middel  van  een  of  ander 
vliegwerk,  te  laten  zweven  boven  het  graf.  Juist  in  dit  tijdperk  komt 
algemeen  in  zwang  de  nieuwe  voorstelling  van  den  Christus,  uit  het 
graf  opgestaan  en  zwevend  in  de  lucht.  Het  gaat  niet  aan  hier  te  sprekcn 
van  invloed  vanwege  godvruchtige  boeken.  Er  zijn  zelfs  gevallen  aan 
te  halen,  waarin  de  verluchting  van  die  boeken  Jezus  voorstelt  zooals 
hij  over  den  rand  van  den  sarcophaag  schrijdt,  terwijl  nochtans  de 
tekst  ernaast  spreekt  over  de  gesloten  en  verzegelde  deuren,  waar 
Christus  doorheen  kwam.    Men  voelt  dus  in  de  heele  evolutie  van  de 

(')  De  eenige  uitzondering,  die  Van  Puyvelde  meende  te  hebben  gevonden  in  een 
tapijt,  dat  een  Pieta  voorstelt  en  bewaard  wordt  in  de  Koninklijke  Museums  van  het 
Jubelpark  te  Brussel,  is  feitelijk  maar  een  vrije  vertolking  van  de  Pieta  van  Perugino. 
(Ullizi  te  Florence).  Dit  voorbeeld  versterkt  dus  nog  /Aia  Ihcsis.  {7Ac  Jos.  Dcstree,  Biillcliii 
dcs  M usees  royan.v,  1903,  p.  17  vlgi. 
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wijze,  waarop  de  verrijzenis  wordt  voorgesteld,  den  invloed  van  het 
tooneel.  Wat  de  Hemeluaart  betreft,  hier  is  de  werkingvan  degeestelijke 
vertooningen  onaannemelijk:  de  opvatting  is  al  te  priniitief.  Male 
overdrijft  al  te  zeer  als  hij  zegt  dat  voor  de  15de  eeuw  de  Nederdalinq 
van  den  H.  Geest  over  de  Apostelen  alleen  verbeeld  werd  door  middel 
van  stralen,  die  van  den  bek  der  duif  gingen  naar  de  vergaderdc 
apostels.  Er  zijn  oudere  voorstellingen  aan  te  wijzen,  waarin  de  H.  Geest 
verschijnt  onder  de  gedaante  van  vlammen.  Hier  is  geen  enkel  bewijs 
van  tooneelinvloed  te  ontdekken. 

Wanneer  wij  nu  overgaan  tot  het  leven  der  H.  Maagd,  dan  vinden 
wij  in  het  apocryphe  evangelie  De  natiuitate  Marine,  de  uitvoerigste 
beschrijving  van  de  Verlouing  van  Jozef  en  Maria.  De  Nederlandsche 
schilders  schijnen  zich  bij  dien  tekst  te  hebben  gehouden.  Wij  mogen  te 
rechte  met  Van  Puyvelde  aannemen,  dat  zij  met  die  voorstelling 
zijn  vertrouwd  geworden  door  tusschenkomst  van  het  tooneel.  De 
Mariaspelen  waren  reeds  talrijk  in  den  aanvang  van  de  15de  eeuw. 
Nu  vend  juist  in  dit  tijdperk  de  kunst  de  prololypen  van  deze  gebeur- 
tenis,  en,  wat  meer  is,  enkele  bijzonderheden  van  de  geschilderde 
tafereelen  vindt  men  niet  terug,  noch  in  de  Italiaansche  kunst,  noch 
in  de  geschreven  teksten.  Het  kan  volstaan  hier  als  voorbeeld  aan  te 
halen  het  anecdotische,  dat  men  vindt  in  de  werving  om  Maria's  hand. 
Al  de  bizonderhcden,  die  voorkwamen  in  de  Eerste  Bliscap  van  Maria 
komen  ook  voor  in  het  Huwelijk  der  H.  Maagd  uit  de  kathedraal  te 
Antwerpen,  toegeschreven  aan  Rogier  van  der  Weyden,  die  stadsschilder 
was  te  Brussel  in  de  jaren,  waarin  dit  stuk  aldaar  gespeeld  werd.  Het 
overlijden,  de  begrafenis  en  de  hemelvaart  van  Maria  werden  ook  vroeg 
gespeeld  te  Brussel  in  de  Sevenste  Bliscap  van  Maria.  Wcl  is  er  geen 
invloed  van  de  tooneelvertooningen  te  merken  in  de  Dood  van  Maria 
van  Hugo  van  der  Goes  (Museum  te  Brugge),  maar  men  ziet  dien 
invloed  wel  in  de  Nederlandsche  tafereelen,  die  de  begrafenis  en  de 
hemelvaart  van  de  H.  Maagd  afbeelden.  Men  vindt  hem  er  zelf  op  de 
duidelijkste  wijze.  De  legende  en  de  dramatische  vertooningen  ver- 
schillen  met  elkaar  in  meer  dan  een  opzicht,  en  nu  merkt  men  dat 
de  geschilderde  tafereelen  met  de  teksten  der  legende  verschillen  op 
dezelfde  wijze  en  in  dezelfde  bizonderhcden  als  de  tooncclspelen,  wat 
men  alleen  verklarcn  kon  door  onloochenbare  belrekkingen  lusschen 
tooneel  en  schilderkunst. 

Wij  moeten  dan  ook  wel,  met  Van  Puyvelde,  den  nadruk  leggen 
op  het  overgroot  belang  van  de  kennis  van  de  Nederlandsche  leller- 
kunde  en    het  Nederlandsch   tooneel   voor  alwie  zich  wijden  wil  aan 
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de  sludie  van  de  Vlaamschc  kunst.  Tot  staving  daarvan  kan  men 
gccn  geschikter  voorbecld  aanhalen  dan  de  twee  schilderijen  nit  het 
Hrusselsche  Museum,  die  de  Heineloaart  der  H.  Maagd  voorslellen  en 
die  A.  J.  Wauters  toeschrijft  aan  Albrecht  Bouts  (Nos  534  en  535  van 
den  Catalogus).  Naar  het  oordeel  van  Leo  van  Puyvelde  is  n".  535  ont- 
staan  voor  n°.  534  en  diende  het  eerste  tot  model  van  het  tweede. 
En  wel  om  de  volgende  redcn.  Naar  luid  van  de  legende  viel  een 
groote  menigte  Jodcn  den  begrafenisstoet  aan,  om  zich  meester  te 
maken  van  het  lichaam  der  Moeder  des  Heeren.  Alwie  de  hand  durfde 
slaan  aan  de  kist  vverd  door  den  Hemel  gestraft  en  kwam  er  niet  meer 
toe  ze  van  de  kist  los  tc  maken.  In  het  tooneelstuk  gebeurt  dit  slechts 
met  twee  Joden.  Nu  kan  men  op  de  schilderij  n".  535  opmerken  dat 
vier  handen  aan  het  lijkkleed  bleven.  De  schilder,  die  dit  tafereel 
vervaardigde,  moet  een  vertooning  van  de  Sevenste  Bliscap  bijgewoond 
hebben,  waarin  „handen"  —  handschoenen  voorzien  van  haalijes  — 
vastgehecht  werden  aan  het  lijkkleed;  de  schilder  van  n".  534,  Albrecht 
Bouts,  heeft  echter  de  heiligschendende  handen  en  de  Joden,  met  stomp- 
armen,  welke  zich  krampachtig  ten  gronde  wringen  achter  den  stoet, 
weggelaten  en  zoo  gat"  hij  er  een  bewijs  van  dat  hij  onbekend  was  met 
de  legende  en  tevens  met  de  tooneelvertooning,  die  er  uit  getrokken  was. 
Van  een  iconographisch  standpunt  uit,  kan  hij  dus  bezwaarlijk  de  ver- 
vaardiger  zijn  van  de  beide  schilderijen  en  bepaalde  hij  er  zich  dan  bij, 
een  oudere  voorstelling  van  een  andere  schilder,  onvolledig,  te  vertolken. 
Uit  dit  reeds  lang  maar  nochtans  onmisbaar  onderzoek  blijkt  dat 
de  invloed  van  het  Nederlandsch  tooneel  op  de  schilderkunst  van  de 
15de  en  IGde  eeuw  in  Vlaanderen  veel  uitgebreider  was  dan  men  het 
aanvankelijk  zou  meenen.  Wij  kunnen  niet  onvermeld  laten  de  studie, 
die  Van  Puyvelde  gewijd  heeft  aan  de  betrekkingen,  die  bestonden 
tusschen  het  theater,  als  installatie  zelf,  en  het  werk  van  onze  Vlaam- 
sche  primitieven.  Met  veel  meer  zekerheid  dan  alwie  voor  hem  dit 
gebied  betraden,  spreekt  deze  schrijver  over  de  insceneering  van  het 
middeleeuwsch  tooneel.  Al  de  decors  waren  er  naast  elkaar  geplaatst 
en  de  toeschouwer  kon  van  zijn  plaats  uit  de  achtereenvolgende  episoden 
van  het  drama  volgen,  nu  aan  de  linkerzijde,  dan  aan  de  rechterzijde 
van  het  verhoog,  naarmate  de  plaats  waar  men  veronderstelde  dat  ze 
voorvielen.  De  spelers,  zoowel  bij  het  wereldlijk  als  bij  het  geestelijk 
tooneel,  verplaatsten  zich  eenvoudig  van  de  eene  plaats  naar  de  andere 
en  men  beschouwde  het  alsof  zij  aldus  met  een  stap  uitgestrekte 
afstanden  atlegden.  Op  dezelfde  wijze  verbrokkelden  de  schilders  uit 
de  15de  eeuw  de  mise  en   page,  ten  nadeele  van  de  eenheid  hunner 


167 


DE  SCHILDERKUNST  EN  DE  TOONEELVERTOONINGEN 

tafereelen.  Het  is  waar  dat  de  Italianen  dit  den  Vlamingcn  reeds 
lang  voorgedaan  hadden;  ook  de  miniaturislen  pasten  deze  versprei- 
ding  der  verschillende  bijeenkomstige  scenen  van  een  legende  toe, 
oni  de  eenvoudige  reden  dat  men  de  bladzijden  vullcn  nioest  tot 
onderricht  van  den  lezer,  en,  om  dat  te  doen,  beeldde  men  zoo  volledig 
mogelijk  den  geheelen  inhond  af  van  den  tekst,  waarmee  de  verluch- 
ting  in  verband  stond.  Kan  men  nu  logisch  aannemen  dat  de  knn- 
stenaars  der  lo'le  eeuw  zoo  ganschelijk  zouden  nagelaten  hebben  de 
onmisbare  eenheid  te  geven  aan  bunne  schilderijen,  alleen  uit  slenter; 
dat  zij  slaafs  het  werk  zouden  navolgen  van  de  miniaturislen,  die  dan 
toch  in  de  lode  eeuw  meestal  maar  kunstenaars  van  tweeden  rangwaren? 
Is  het  niet  redelijker  aan  te  nemen,  dat  het  tooneel  veel  werkdadiger 
dan  gelijk  welk  andere  kracht-van-buiten  zijn  invloed  kon  doen  gevoelen 
op  de  schilders  om  hen  de  traditie  der  miniaturisten  te  doen  behouden 
en  dat  deze  invloed  nog  krachtiger  was  op  hen,  die  de  schilderijen 
bcstelden  en  die  veeleischend  waren  voor  bun  geld?  Metis  waarschijnlijk. 
Men  kan  een  versterking  van  deze  opvatting  vinden  in  het  feit  dal 
deze  verbrokkeling  van  de  voorstelling  op  de  paneelen  niet  voorkomt 
voor  de  groote  uitgebreidheid,  die  het  geestelijk  tooneel  kreeg  in 
de  15de  eeuw,  en  in  liet  feit  dat  deze  zoo  conventioneele  vorm  een 
ruime  verspreiding  kreeg,  ruimer  nog  ten  onzent  dan  in  Italie.  Wan- 
neer  naderhand  de  kunstenaars  der  IG^e  eeuw  door  de  renaissance 
veroverd  werden,  zagen  zij  af  van  deze  verbrokkeling  van  de  episoden 
en,  in  bun  dwepende  vereering  voor  de  wetten  der  schoonheidsleer, 
gingen  zij  terug  naar  de  eenheid  van  onderwerp.  We  voegen  bier  nog 
bij,  dat  de  scenen,  welke  op  de  vermelde  tafereelen  voorgesteld  worden, 
over  't  algemeen  scenen  zijn,  die  men  voordeelig  op  het  theater  kon 
vertoonen  en  die  er  feitelijk  verloond  werden.  Dit  geldt  o.  m.,  van  de 
twee  paneelen  van  Memling,  die  voorstellen  de  Passie  (Museum,  Turijn), 
en  het  Leoen  der  H.  Maagd  (Pinakotheek,  Muncben). 

Hoewel  de  requisielcn  en  het  decor  veel  vollediger  en  veel  inge- 
wikkelder  waren,  en  ook  veel  prachtiger,  dan  men  gemeenlijk  aange- 
nomen  heeft,  moet  toch  de  invloed,  die  ervan  op  de  kunstenaars  kon 
uilgaan,  gering  en  veeleer  schaarsch  geweest  zijn.  Doch  het  is  voldoende 
vast  te  stellen  dat  aan  het  decor  zooveel  zorg  besteed  werd,  om  ons 
te  overtuigen  van  de  diepte  van  den  indruk,  dien  zulk  een  tooneel 
kon  maken  op  den  middeleeuwschen  toeschouwer,  indruk  die  veel 
krachtiger  was  dan  men  het  tot  nog  toe  meende.  Evengoed  als  op  dit 
theater  der  15dc  eeuw,  vindt  men  in  de  gelijktijdige  scliilderkunst  den 
hemel   voorgesteld   als   een   poort  en   als  een  troon  en  de  hel  als  een 
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drakcnmuil;  ook  binncnkamers  wordeii  er  langs  dric  zijden  tegelijk 
open  vcrtoond,  opdal  allc  blikkeii  er  toegang'  zouden  hebben,  en  even- 
eens  komen  er  talrijke  gordijnen  in  le  voorschijn,  die  men  naar  goed- 
dunken  open  en  toeschuiven  kon.  Toch  is  hier  niet  te  spreken  van 
onbetwistbaren  invloed,  al  evenniin  als  waar  het 't  decor  in 't  algemeen 
belreft.  Misschien  is  er  een  nilzondering  te  maken  voor  het  licht,  dat 
Jozcf  draagt  in  de  meestc  schilderijen  van  de  Geboorte  en  de  Aanbid- 
ding  der  Herders.  Indcrdaad,  dil  Hcht  verlicht  niefs,  daar  deze  gebeur- 
tenissen  meeslal  geschilderd  zijn,  alsof  zij  in  klaarlichten  dag  voorvielen. 
Het  Hjkt  of  men  hier  le  doen  heeft  met  een  herinnering  van  de  tooneel- 
vertooningen,  waar  dit  detail  het  eenige  middel  was,  naief  maar  onmis- 
baar,  waarover  de  regisseur  beschikte  om  den  toeschouwer  te  doen 
begrijpen,  dat  deze  gebeurlenissen  gedurende  den  nacht  plaals  grepen. 
Op  de  meesfe  van  die  paneelen  beschut  de  H.  Jozef  de  weifelende 
vlam  der  kaars  met  de  open  hand,  net  zooals  hij  het  moet  gedaan 
hebben  op  het  verhoog  in  open  luchl.  Dit  gebaar,  dat  men  aardig 
zal  gevonden  hebben,  zal  men  weergegeven  hebben  om  de  eigenaar- 
dighcid  crvan  en  niet  uit  Icchnische  onmacht,  want  de  schilders  waren 
ervaren  genoeg  in  hnn  ambacht  om  natnurgetrouw  een  nachteflect 
weer  te  geven,  reeds  voor  de  gebroeders  Van  Eyck;  men  zie  maar 
eens  de  Aanhoiiding  van  Christiis  in  den  Olijfhof  in  het  Getijdenboek 
van  Chantilly.  Niettemin  duurde  het  nog  lang  eer  Hugo  van  der  Goes 
of  een  met  hem  verwant  meester  in  het  Breviarium  Grimani,  van  deze 
grove  conventie  der  kaars  in  vollen  dag,  afzag  en  het  waagde  de 
Geboorte  te  belichten  door  van  het  Jezuskind  een  Hchtbron  te  maken, 
die  over  de  omgeving  khiarte  vcrspreidde. 

Laten  wij  nu  overgaan  tot  de  kleedij.  Het  schijnt  ons  aannemelijk 
dat  over  het  algemeen  de  regisseur  uit  de  naastbijgelegen  sacristie  de 
schoonste  gewaden  ontleende  om  er  God  den  Vader  en  de  cngelen 
mede  uit  te  dossen.  Daar  vond  hij  inderdaad,  zonder  de  minste  onkosten, 
de  rijkste  gewaden.  Wei  doen  ons  de  Nederlandsche  schilderstukken 
veel  gevallen  aan  de  hand  van  een  dergelijk  ontleenen  van  kcrkelijke 
gewaden  voor  dezelfde  personages,  maar  zonder  verdere  bewijzen 
mag  men  aan  de  geestelijke  spelen  geen  invloed  toekennen,  die  in 
voldoende  mate  kan  uitgegaan  zijn  van  de  godsdienstige  plechtigheden. 
Men  kan  niet  hetzelfde  zeggen  van  de  rol,  die  de  schilders  Jozel"  laten 
spelen;  zij  laten  hem  verschijnen  als  een  geknakten  grijsaard,  schuchter 
en  bespoltelijk.  Dit  was  een  rol,  die  de  speler  op  het  tooneel  naar 
hartelust  kon  aandikken  tot  groot  vermaak  van  het  publiek.  De  schil- 
der  moest  dit  personage  belangwekkend  vinden  en  zich  vermeien  in 
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de  volksche  goedrondheid  Viin  de  looneelen,  waarin  Jozef  verschceii, 
en  met  genoegen  zai  hij  ze  vastgezet  hebben  op  zijn  paneelen.  Wat 
de  invloed  belreft,  die  op  de  schilderkunst  uitging  van  de  naaktfigurcii 
van  Adam  en  Eva  en  andere  bijbelsche  en  allegorische  personages, 
die  als  naakt  op  bet  tooneel  moesten  voorgesleld  worden,  die  invloed 
moet  nietig  geweest  zijn,  tenzij  bij  een  factor  was,  die  meehielp  om 
bet  Hcbaam  reabstiscber  weer  te  geven.  Satan  verscbeen  ook  eerst  ten 
tooneele,  voor  bij  in  de  scbilderkunst  afgebeeld  werd  als  een  bybri- 
discb  wezen,  balf-draak  of  slang  en  balf-vrouw.  In  dit  opzicbt  weer  zijn 
de  teksten  uitdrukkelijk.  Men  mag  bier  spreken  van  invloed  of  van 
gelijktijdige  ontwikkeling,  de  overeenkomst  is  tocb  de  moeite  waard 
om  aangewezen  te  worden. 

Men  beeft  gemeend  aan  den  invloed  van  bet  tooneel  de  groote 
artistieke  vernieuwing  der  kunst  op  bet  einde  der  14de  eeuw  te  mogen 
toescbrijven.  Wij  bebbcn  er  reeds  op  gewezen  dat  deze  tbesis  op 
drijfzand  gebonvvd  is.  Dit  gezond  realisme,  dat  de  schilderkunst  gebeel 
wijzigde  en,  zooals  bet  zoo  snedig  gezegd  werd  door  graaf  Paul  Durrieu, 
dat  bet  doek  van  den  acblergrond  doorboorde  om  de  gouden  gewaferde 
acbtergronden  te  vervangen  door  smaakvolle  uitzicbten  op  bebouwde 
landscbappen  en  op  scbilderacbtige  stadsgezicblen;  dit  realisme,  dat 
de  personages  elk  een  afzonderlijk  leven  scbonk,  ze  met  smaak  kon 
groepeeren,  en  bet  gebeel  zoodanig  kon  omgeven  met  atmosfeer  en 
licbt,  dat  men  de  illusie  kreeg  te  staan  voor  de  natuur  zelf;  dit  rea- 
lisme kon  geenszins  de  middeleeuwscbe  tooneelvertooningen  als  recbt- 
streekscbe  oorzaak  bebben.  Wie  dit  beweerde,  verspreidde  een  erger- 
lijke  dwaling,  die  onverwijld  moest  aangeklaagd  worden.  Leo  van  Puy- 
velde  beeft  zicb  tegen  deze  bewering  verzet  met  een  objectiviteit,  die 
alle  tegenspraak  onmogelijk  maakt.  Verschillende  factors  waren  noodig 
om  de  scbilderkunst  de  booge  volmaking  tc  doen  bereiken,  die  nu 
de  voornaamste  bekoorlijkbeid  uitmaakt  van  de  Vlaamscbe  werken, 
waarin  men  langen  tijd  de  spontane  geboorte  zag  van  de  moderne 
scbilderkunst.  Onder  die  factors  is  bet  tooneel.  op  verre  na,  niet  de 
voornaamste.  Wij  bebben  gezien,  dat  bet  realisme  gedeeltelijk  zijn 
oorsprong  bad  in  bet  temperament  zelf  der  Nederlanders,  in  den  ana- 
lytischen  geest,  waardoor  dit  volk  zicb  onderscbeidt  van  bet  Latijnscbe 
ras,  dat  begaafd  is  met  een  syntbetiscber  inzicbt;  maar  voor  een  groot 
deel  is  dit  realisme  ook  een  vrucbl  van  den  Vlaamscben  voorspoed,  die 
onze  scbilders  er  toe  bracbt  liefdevol  en  nauwkeurig  weer  te  geven 
wat  bun  onder  de  oogen  viel  en  wat  bun  een  groot  genot  in  bet  Icven 
was.   Ook  de   franciscaanscbe  geest  was  niet  vreemd  aan  deze  voor- 
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liet'de  voor  de  omringende  werkelijkheid.  Zoo  werd  de  aanschouwde 
naluur  het  ideaal  van  onze  schilders  en  deze  vloed  van  realisme,  die 
steeds  breeder  werd,  bevorderde  op  zijn  beurt  de  iconographische 
vernieuwing,  maar  hij  deed  dit  volstrekt  niet  alleen.  Waar  kwani  dan 
gedeellelijk  die  kracht-van-buiten  vandaan,  die  sterk  genoeg  was  om 
Iraditionalislen  in  Vlaanderen,  op  het  gebied  der  beeldenleer,  te  dwingen 
buiten  den  engen  slenter  te  Ireden  en  voortaan  hun  voorkeur  te  richlen 
naar  nieuwe  onderwerpen  en  nieuwe  interpretaties,  die  verschilden 
van  deze,  welke  in  zwang  waren?  Die  kracht  ging  uit  van  de  tooneel- 
verlooningen ;  dit  meenen  wij  hier  genoegzaam  te  hebben  bewezen. 
In  de  geestelijlve  spelen,  en  alleen  daar,  hebben  de  schilders  de  voor- 
stellingen  kunnen  zien,  die  hun  voorgangers  niet  afbeelden.  Daar  ook 
hebben  zij  die  nog  ongebruikte  bizonderheden  kunnen  oprakelen,  die 
nieuwe  vertolkingen  van  gangbare  thema's,  kortom  aldatschilderachtige, 
waarvan  de  volksche  goedrondheid  hen  moest  bekoren,  wanneer  zij 
het  in  de  geestelijke  spelen  ten  tooneele  zagen  en  waarvan  men  de 
aanwezigheid  op  hun  lafereelen  niet  anders  verklaren  kan. 

Dank  zij  Van  Puyvelde  is  de  geschiedenis  der  Nederlandsche  schil- 
derkunst  met  nieuwe  vondsten  verrijkt.  Voortaan  mag  men  niet  meer 
onbekend  zijn  met  deze  belangrijke  bijdrage  tot  opklaring  van  de 
schaduwen,  waarin  de  geboorte  van  de  Vlaamsche  school  met  de 
gcbroeders  Van  Eyck  nog  gehuld  is.  Zoomin  als  op  eenig  ander 
gebied  mag  men  in  de  kunst  een  „generation  spontanee"'  aannemen. 
De  realistische  visie  onzer  primitieve  schilders  noch  de  iconographi- 
sche vernieuwing,  die  wij  in  hun  werk  te  voorschijn  zien  komen, 
waren  tot  nog  toe  moeilijk  te  verklaren.  Er  is  nu  een  nieuwe  stap 
gedaan,  een  uitgestrekte  stap.  Toch  is  het  onderwerp  niet  uitgeput. 
Van  Puyvelde  heeft  bewezen  wat  hij  bewijzen  won.  Zoo  het  ont- 
staan  van  het  realisme  nog  steeds  onvoldoende  verklaard  is,  toch 
heelt  de  schrijver  op  zijn  minst  aangetoond  dat  de  invloed  van 
het  tooneel,  die  door  Male  als  overwegend  werd  voorgesteld,  in 
dat  opzicht  zooveel  als  nietig  is.  De  invloed  der  geestelijke  spelen 
liet  zich  alleen  gelden  op  de  iconographische  vernieuwing  en  daar 
was  hij  belangrijk.  Noch  de  ontleeningen  aan  de  Italianen,  noch  de 
verhalen  van  de  godvruchtige  boeken,  noch  de  argelooze  teekeningen 
hebben  in  dit  opzicht  een  sterk  merkbaren  invloed  gehad  op  de  kunst 
der  Nederlanden.  Hier  heeft  vooral  het  theater  gewerkt  door  suggeslie. 
Wij  hebben  nagegaan  hoe  dit  gebeurde.  Andere  zijden  van  dit  problcma 
blijven  nog  in  't  duister.  De  schrijver,  dien  wij  tot  hiertoe  gevolgd 
hebben,  schijnt  bizonder  begaafd  om  ze  eens  te  belichten. 
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De  geeslelijke  spelen  werdeii  onlleend  aan  dc  Schrift  oi"  aan  de 
Levens  der  heiligen.  Er  wareii  mysteriespelen  en  mirakelspcleii.  Van 
Puyvelde  bepaalde  zich  grootendeels  bij  de  eersle  soort,  die  verre  nil 
het  talrijkst  en  belangrijkst  is.  Men  moest  nu  nog  de  niirakels  en 
heiligenlegenden  ontleden,  die,  evenals  de  mysteriespelen,  door  de 
godvruchtige  broederschappen  en  de  ambachten  ten  tooneele  gebracht 
werden.  „De  leden  der  broederschappen  speelden  dikwijls  zelf  de 
geschiedenis  van  bun  patroon;  dit  was,  dachten  zij,  de  besle  en  de 
verdienstelijkste  wijze  om  hem  le  vereeren  (')/'  De  spelen,  waarin  een 
heilige  de  hoofdrol  had,  werden  gewoonlijk  verloond  op  het  palroons- 
feest,  binnen  of  dichtbij  de  kerk,  die  er  den  naam  van  droeg,  en  die 
vertooningen  waren  zoo  talrijk  en  zoo  al'wisselend,  dat  men  den  heelen 
kalender  zou  moeten  afschrijven  om  ze  op  te  sommen.  Laten  wij  bier 
echter  bijvoegen  dat  dit  slechts  geldt  voor  de  16de  eeuw,  daar  de 
mirakelspelen  voor  dit  tijdperk  zeer  zeldzaam  waren.  En  nu  vindt 
men  insgelijks  in  de  Nederlandsche  schilder-  en  beeldhouwkunst  van 
het  begin  der  16de  eeuw,  twee  soorten  onderwerpen :  de  tafcreelen  uit 
het  Icven  en  de  passie  van  Jezus  en  van  de  H.  Maagd  en  die  uit  het 
leven  van  de  heiligen.  Het  moet  dus  geenszins  verwonderen,  dat  men 
in  een  gebeeldhouwd  of  geschilderd  altaarstuk,  dat  episoden  voorstelt 
uit  het  leven  van  een  heilige,  een  getrouwe  wecrgave  vindt  van  de 
tooneelordonnantie  van  een  mirakelspel,  dat  vertoond  werd  ter  eere 
van  dien  heilige,  met  medewerking  misschien  van  de  kunstenaars, 
waarvan  het  werk  aan  ons  oordeel  onderworpen  is.  In  1456  werd  te  Lier 
een  stuk  gespeeld  door  de  gesellcn  van  de  logicn,  d.  i.  de  steenhouwers, 
metselaars  en  timmerlieden,  die  aan  de  kerk  aldaar  werkzaam  waren. 
En  wij  weten  dat  die  ambachlslieden,  te  zamen  met  de  beeldhouwers, 
een  broederschap  uitmaakten,  het  broederschap  der  vier  gekroonden, 
waartoe  behoorde,  althans  in  Belgie,  alwie  den  hamer  hanleerde  (-). 

Niet  zonder  reden  heeft  dus  Jacques  Mesnil  —  en  we  stellen  er 
prijs  op  het  met  hem  eens  te  zijn  —  gewezen  op  den  overgrooten 
invloed,  die  op  de  beeldhouwers  van  de  houten  altaarstukken  uitge- 
oefend  werd  door  het  tooneel,  dat  de  achtereenvolgende  episoden  van 
het  drama  in  naast  elkaar  geplaatste  decors  voorstelde ;  des  le  meer 
daar  noodzakelijkerwijze  deze  beeldsnijders,  meer  nog  dan  schildcrs, 
verplicht  waren  al  de  voorvallen  der  geschiedenis  in  talrijke  groepen 
in  te  deelen.  Misschien  zag  Jacques  Mesnil  ten  onrechte  in  dc  gebrek- 
kige  en   zeer   conventioneele   perspecticf  der  gebeeldhouvvdc  groepen, 

(')  E.  Male,  a.  w.,  p.  185. 

C]  Em.  NeclJ's,  Ilisloiic  de  la  Peinhirc  cl  ilc  la  Sful])tuic  a  Maliiics,  Vol.  I,  p.  t). 
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welke  tegen  elkaar  aangeplakt  zijn  op  gebouwen  of  schilderachtige 
achtergronden,  een  invloed  van  een  sysleem  van  coulisse-decors,  die 
op  het  middeleeuwsche  tooncel  niel  in  gebruik  waren.  Maar  dit  detail 
daargelaten,  blijven  zijn  opmcrkingen  over  de  altaartafels  in  den  vorm 
van  poppenkaslen  toch  zeer  gegrond.  Wat  de  mirakelspelen  betreft, 
blijven  er  uit  een  vergelijkende  studie  van  de  zeldzame  teksten  en  de 
desbetreffende  schilderijen  en  bceldhouwwerken,  nog  wel  bewijzen 
van  invloed  op  te  sporen,  zooals  Van  Puyvelde  er  heelt  kunnen  ont- 
dekken  in  de  mysteries  in  verband  met  de  schilderkunst. 

Indien  de  gebeeldhouwde  altaarstukken,  waarin  het  leven  van 
lieiligen  wordt  verhaald,  betrekkclijk  zeldzaam  zijn  en  gemeenlijk  van 
zeer  laten  datum,  dan  is  dit  niet  allijd  het  geval  met  de  geschilderde 
luiken.  En  dit  is  begrijpelijk.  De  kerkelijke  gemeente  of  de  schenker. 
die  een  gebeeldhouwd  altaarstuk  bestelde,  vond  in  de  werkhuizen 
reeds  op  voorhand  gereed  gemaakte  werken  of  althans  modellen  van 
de  verschillende  groepen,  die  passen  konden  in  een  bepaald  altaarstuk. 
Daardoor  was  de  uitvoering  gemakkelijk  en  de  verkoopprijs  aanmer- 
kelijk  laag.  Op  nauwkeurig  aangemeten  luiken  konden  dan  geschilderd 
worden  de  onderwerpen,  die  de  kooper  verkoos,  onderwerpen,  die 
een  aanvulling  waren  voor  de  passietafereelen  of  meestal  episoden  uit 
het  leven  van  den  heilige,  die  vereerd  werd  in  de  kerk,  waarvoor  het 
altaarstuk  bestemd  was.  Vooral  in  die  geschilderde  luiken,  nog  te 
weinig  bekend  en  te  zeer  misprezen,  zal  men  den  belangrijken  invloed 
moeten  opspeuren  van  het  tooneel  op  de  kunstenaars,  die  geheel  nieuwe 
onderwerpen  moesten  behandelen.  Inderdaad,  de  overlevering  bleef 
veel  meer  te  kort  voor  deze  onderwerpen  dan  voor  de  gewone  scenen 
uit  de  passie  van  den  Zaligmaker.  Het  grootste  aantal  van  die  geschil- 
derde luiken  en  de  enkele  schilderijen  met  heiligenlegendcn  dagtee- 
kenen  weliswaar,  evenals  de  gebeeldhouwde  altaarstukken,  uit  het  einde 
van  de  lo^'e  en  het  begin  van  de  16fle  eeuw.  Er  is  nog  ernstig  studie 
van  te  maken ;  de  geleerden  hebben  eenigszins  dit  tijdperk  veronacht- 
zaamd  om  zich  meer  uitsluitend  te  wijden  aan  onze  eigenlijke  primi- 
tieven  en  onze  grootmeesters  van  het  quattrocento.  Deze  studie  is  er  niet 
te  minder  belangwekkend  om.  en  er  zijn  verrassende  vondslen  te  doen. 
Daar  ligl  nog  een  heel  veld  braak  voor  hen,  die  de  middeleeuwsche 
Vlaamsche  letterkunde  kennen,  en  hij,  die  het  zal  ondernemen  om 
dit  nog  duistere  deel  van  de  geschiedenis  der  Vlaamsche  schilder- 
en  beeldhouwkunst  te  belichten,  zal,  evenals  Leo  van  Puyvelde,  den 
warmen  dank  verdienen  van  alien,  die  belang  stellen  in  de  pro- 
blema's  van  de  kunstgeschiedenis.  CAMILLE  POUPEYE. 
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RNTOONSTELLING  VAN 
KLEIN-PLASTIEK  BIJ 
DAUDRETSCH.  g^  De  ver- 
ecniiiing  ,,Kunst  aan  Allen" 
licefl  gemeend  nogmaals 
een  tentoonstelling  van 
beeldhouwwerken  te  moe- 
ten  hoiulen,  om  de  aandacht  te  vestigen 
op  een  tak  van  kunst,  die  in  ons  land  nog 
lang  niet  genoeg  gewaardeerd  wordt.  Wij 
sehreven  nogmaals,  omdat  in  1912,  in  deze 
zelfde  zalen,  een  expositie  werd  gegeven  van 
Hollandsche  beeldhouwkunst.  Deze  droeg  wel 
een  anderen  titel,  niaar  in  wezen  was  zlj  toch 
wel  ongeveer  gelijk  aan  de  tegenwoordige 
Want  wat  onze  beeldhouwers  maken  behoort 
grootendeels  tot  de  kleln-plastiek,  daar  op- 
drachten  tot  het  maken  van  levensgroote 
beelden,  om  zoo  te  zeggen,  niet  voorkomen. 
Een  vergelijking  tusschen  beide  exposities 
valt  niet  ten  voordeele  uit  van  de  laatste. 
Wel  geeft  deze  een  vrij  goed  beeld  van  wat 
cr  in  deze  kunst  voor  stroomingen  bestaan, 
hoe  er  gedacht  en  gewerkt  wordt,  maar  het 
aantal  declnemers  is  veel  kleiner  dan  dat, 
hetwelk  in  de  zalen,  toen  nog  aan  Biesing 
behoorende,  exposeerde. 

Als  we  eens  nagaan  wie  er  alzoo  hadden 
kunnen  inzenden,  dan  komen  we  tot  de  con- 
clusie  dat  ongeveer  de  helft  ontbreekt,  waar- 
onder  Pier  Pander,  Tjipke  Visser,  zoo  uit- 
nemend  op  de  vorige  vertegenwoordigd, 
Rachel  van  Dantzig,  Georgine  Schwartze, 
Jacobs,  Bronner,  Jcltsema,  Falise  Ode  en 
Dea  Meeter. 
Tegenover   het   gebrek   der  onvoUedigheid 


staat  de  groote  zorg,  waarmee  de  catalogus 
voor  deze  tentoonstelling  werd  geredigeerd. 
De  Commissie  voor  <ie  beeldende  Kunsten 
heeft  daar  alle  eer  van.  De  werken  zijn  met 
data  aangegeven,  een  massa  reproducties 
verhoogt  zeer  het  doelmatige  van  dezen 
catalogus,  die  voor  later  een  prettig  document 
zal  zijn. 

De  realistische  richting  is  vertegenwoor- 
digd door  Van  Wijk,  Dupuis  en  Hesselink, 
de  decoratieve,  ornamentale,  stileerende,  door 
Altorf,  wiens  cbbenhouten  prediker,  met  den 
extatischen  blik  ten  hemel,  wel  een  zeer 
sterke  impressie  maakt.  Dit  beeld  bewijst 
dat  deze  klcin-plasticker  bij  uitnemendheid 
groot  in  het  klcine  kan  zijn. 

Verder  behoort  tot  deze  categoric  H.  Krop 
en  Th.  van  Reijn,  twee  nieuwelingen,  waar- 
van  de  eerste  een  beeldje  „Honger"  inzond 
vol  mysterie  en  de  twecde,  figuurtjes  in  zwavel, 
van  geen  al  te  aangename  kleur. 

Mendes  da  Costa  staat  met  zijn  monumen- 
tale  opvatting  dichter  bij  deze  groep  dan  bij 
de  eerstgenoemde  rcalisten. 

Wel  is  ook  hij  realist,  maar  geen  impres- 
sionistisch  kunstenaar,  die  de  toevalligheden 
geeft,  maar  een  die  deze  voorbij  ziende,  tot 
de  kern  der  dingcn  weet  door  te  dringen. 

We  denken  hier  aan  zijn  sterk  zelfportret, 
dat  een  en  al  laclien  werd,  aan  de  groote  „Ha- 
vik"  met  de  streng  gestilecrde  veerendos,  die 
aan  een  Boeddhistische  Garuda  doet  denken. 

Japansche,  Egj'ptische  en  Boeddhistische 
kunst  heeft  op  de  modernen  zeer  stcrken 
invloed  gehad.  De  Japanners  leidden  .\ltorf 
bij  het  snijden  in  ivoor  en  in  bout.  De 
Egyptenaren  Mej.  Van  Hall  bij  het  zoekcn 
naar  groolheid  en  rust. 
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Nog  waren  er  werken  van  Mej.  Carbasius, 
te  veel  nog  een  leerling  van  Toon  Dupuis ; 
van  Vreugde,  die  een  poezelig  lief  naakt 
zond,  heel  knap  in  liout  gesneden,  van  Mej. 
Vaillant,  een  hand  en  een  masker,  Socrates 
genaamd,  dat  eigenaardig  afgesneden,  een 
goede  natuurstudie  is.  Verder  stelde  Van  der 
Hoef  eenige  medailles  ten  toon,  die  zijne 
kleine  figuurtjes  niet  kunnen  doen  vergefen, 
terwiji  Zijl  in  zijn  „Bizon"  de  impressionisten 
zeer  nabij  staat. 

c^c^;^3  c^  c^  ;^  ;^  c^  ;^  ;^  ;W3;  ;^ 

^Pt>4 ^Pt>s ^rt>)  ^Ft>4  ^rtin  ^r1>v  ^FO^  •  Lin  ^»t>j  ^fvs  ^t>i  ^rt>» 

LEDENTENTOONSTELLING  IN  PULCHRI 
STUDIO.  1i  De  belangstelling  wordt  op  de 
tentoonstellingen  van  dit  genootschap  in  den 
laatsten  tijd  hoofdzakelijk  opgewekt,  door  wat 
op  het  gebied  van  stilleven  en  liet  porlret- 
schilderen  is  gepresteerd. 

Dit  was  vroeger  niet  het  geval,  toen  de 
exposities  de  weerspiegeling  konden  worden 
genoemd  van  de  Haagsche  school. 

Het  landschap  heeft  er  zijn  schooncn  tijd  en 
zijn  groote  vertolkers  gehad.  Thans  is  het  op 
enkele  uitzonderingen  na  tot  een  herhalen 
van  gekende  opvattingen  gekomen,  en  heeft 
daardoor  de  intcresse  verloren,die  het  vroeger 
zoo  ruimschoots  en  zoo  terecht  ten  deel  viel. 

Het  portret  en  het  stilleven  waren  ver- 
waarloosd.  Geen  wonder  dat  nu  aan  beide 
nicer  aandacht  wordt  geschonken.  Walter 
Vaes,  Mevr.  Bisschop  Robertson,  Anna  Abra- 
hams, zij  zonden  op  deze  tentoonstelling  stil- 
levens,  waarin  de  moderne  geest,  de  kleiir- 
lievende  en  atmospheerbeminnende  zich  aan- 
sluit  bij  de  nieer  contemplatieve,  die  iiit  de 
oude  stillevens  spreekt. 

Oldewelt  staat  al  heel  dicht  bij  het  werk 
onzer  oude  meesters  in  zijn  boekenstilleven, 
waar  de  stofuitdrukking,  de  kracht  der  oude 
stillevens,  samengaat  met  een  teerheid,  die 
van  niodernen  aard  is. 

Arps  en  Haaxman  zijn  de  ziellooze,  zielige 
vertolkers  van  de  nature-morte,  die,  zonder 
eenig  schilderstalent,  de  voorwerpen  tot 
doode  dingen  maken,  waaraan  al  het  wezent- 
lijke  ontbreekt. 

Portretten  zonden:  Vaes,  het  bekende  fijne 
van  Mevr.  De  Stuers,  dat  we  vroeger  op  een 
tentoonstelling  zijner  werken  bij  Kleykamp 
reeds  zagen;  Floor  Arntzenius,  een  mannen- 


beeltenis,  die  bij  een  lichtelijk  virtuose  schil- 
dering  een  diepe  kleur  bezit ;  Huisnian,  dat 
van  een  dame  op  leeflijd,  aangenaam  van 
aspect  door  een  fijne  grijze  harmonie  en 
Mension,  die  heel  trouwhartig  de  effigie  van 
zijn  moeder,  zonder  eenige  vermooiing,  zoo 
eenvoudig  mogelijk  schilderde 

Over  de  andere  inzendingen  kunnen  we 
kort  zijn.  Daaronder  valt  te  niemoreeren:  een 
liggend  naakt  van  Haverman,  stijlvol  behan- 
deld;  een  havengezicht  van  Wolter,  ruig  en 
krachtig  geborsteld ;  het  „Atelierbezoek"  van 
R.  Ives  Browne,  waarin  deze  schilder  gelukkig 
eens  weer  goed  voor  den  dag  komt ;  de  wat 
ijle  Oost-Indische  kers  van  Frans  Oerder,  het 
gloedvolle  stilleven  van  M.  Schildt  en  de  vijver 
van  G.  Windt,  waaruit  een  fijn  gevoel  spreekt. 

De  inzending  van  Jan  Hingman,  een  inte- 
rieur  met  staand  figuur,  zeer  oneigenlijk  „De 
groene  gemberpot"  genoemd,  een  „Winter" 
van  P.  de  Regt,  en  het  „Boerenerr'  van  Mej. 
Anna  Lehman,  bezitten  elk  lets  eigens. 

G.  D.  GRATAMA. 

:    :  LONDEN  :-: 

ERK  VAN  BELGISCHE 
KUNSTEi\AARS.  «  IN 
Messrs.  KNOEDLER'S 
GALLERIES.  ^  Na  de 
min  of  meer  officieele  en 
gemengde  tentoonstellin- 
gen van  Belgische  kunst  te 
Londen  en  in  andere  Engelsche  steden  gehou- 
den,  brengt  ons  deze  tentoonstelling  in  „beslo- 
ten"  en  uitgelezen  gezelschap.  Slechts  zes  kun- 
stenaars  zijn  er  vertegenwoordigd.  Alb.  Baerl- 
soen  heeft  er  twee  importante  werken  van 
voor  den  oorlog:  Weerscliijn  op  het  water,  bij 
avoml,  en  Schemering  te  Gent,  —  en  een  tijdens 
de  ballingschap  uitgevoerd:  de  Theeras  bij 
winter.  Dit  laatste  interesseert  ons  natuurlijk 
bijzonder  als  een  document  van  de  wijze 
waarop  een  Vlaming  Londen  ziet  en  interpre- 
teert:  we  raken  hier  een  nieuwe  phase  in 
de  Vlaamsche  kunstgeschiedenis  . . .  Het  stuk 
vertoont  eenige  besneeuwde  vrachtschuiten, 
dobberend  langs  de  kade;  in  de  verte  den 
overkant  der  rivier,  wegdoezelend  in  rook  en 
in   dikken,   gelen    mist;    geen    enkele    figuur 
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verlevendigt  dit  doodsche  tooncel,  waaruit 
een  sombere,  gedrukte  stemming  spreekt. 

Vol  levendigheid  daarentegen  is  het  forsche, 
sympathicke  werk  van  Mej.  Alice  Ronner, 
welke,  zooalswij  het  vroeger  reeds  opmerkten, 
een  heel  nieuwen  weg  is  uitgegaan.  Haar  „ver- 
slenste  Rozen"  in  een  glazen  bol,  uitlossend 
tegen  een  lichten,  bonten  achtergrond,  is  een 
wonder  van  stofuitdrukking. 

Andre  Gluysenaar  vertoonde  een  aantal  in 
Engeland  uitgevoerde  portretten,  waarin  zijn 
streven  naarbreedebeliandelingen  tevensnaar 
elegantie  tot  uiting  komt;  liet  is  knap  werk, 
hoewel  de  schildering  niet  steeds  boven  de 
raaterie  uitkomt. 

Wat  Van  Rysselberghe  en  Khnopf!'  hier 
vertoonden,  was  reeds  van  andere  tentoonstel- 
lingen  bckend.  Ook  zag  men  met  genoegen 
het  voortreffelijke  werk  van  Victor  Rousseau 
terug,  dat  onlangs  in  dit  tijdsclirift  uitvoerig 
behandeld  werd.  B. 

:-:         ROTTERDAM  :-: 

lUNSTHANDEL  „DE  PRO- 
TECTOR". 3^  Bij  de  rij 
goede  tcntoonstellingen 
door  dezen  kunsthandel 
bij  voortduring  gehouden, 
sluit  dcze  van  Maurice  Sys 
gevoegelijk  aan.  Er  is  in 
den  Rotterdamschen  kunstliandcl  een  keuze 
gedaan  uit  het  vele,  te  vele  werk,  't  wclk  de 
tentoonstelling  in  Den  Haag(zalen  d'Audretsch) 
omvatte.  Enkele  rijpe  en  beduidende  schilde- 
rijen  zijn  daaruit  genoracn  en  in  Rotterdam 
ijijeen  opgesteld.  Zoo  niaakt  dan  deze  tentoon- 
stelling een  rustiger  en  ook  veel  gunstiger 
indruk  dan  dc  Haagsche  Het  overzetveer  in 
Baerle  vind  ik  met  genoegen  terug.  Het  is 
een  schilderij,  waarin  de  schilder  zich  ecns 
wat  langer  verdieptc,  tot  liij  den  buitenkant 
van  't  schilderij  voorbij,  het  innerUjk  ervan 
vond,  dat,  wat  verder  tot  hem  sprak,  in  de 
uiterlijke  teekenen  van  lijn  en  klcur.  De  ge 
voelsoverdracht,die  men  stemming  kan  heeten, 
ondergaat  de  beschouwer  voor  dit  doek.  De 
verlatcnhcid  van  een  klcin  dorp  in  sneeuw, 
de  neerdrukkendhcid  van  de  dorpsche  stiltc 


in  't  late  namiddaguur  en  de  zwijgzaamheid 
van  de  dorpsche  menschen  :  het  is  het  inner- 
lijke  stemmingsbeeld  door  sobere  lijnen  en 
ingetogen  kleuren  tot  ons  nader  gebracht.  De 
sterke  stemming,  die  de  schilder  ervoer,  heeft 
vastheid  gegeven  aan  zijn  vertolking.  En  zoo 
keert  dit  merkwaardig  bij  dezen  schilder  terug 
als  in  een  onvermijdelijk  verband :  een  inhoud, 
die  wat  gevoelsdieple  betreft,  evenredig  is  aan 
zijn  uitspraak. 

Blij  en  licht  als  forsch  beeld  van  gedijend 
leven  zag  de  schilder  het  Vlaamsche  paard, 
dat  tegen  de  zon  in  gezien  als  een  rand  van 
licht  rond  't  lijf  heeft  staan.  Hier  is  een 
teekening  in  pastel,  een  materiaal  om  mee 
te  werken,  waarin  Maurice  Sys  met  deze 
proeve  geducht  thuis  blijkt.  Een  avond  op 
de  Leie,  een  frisch  van  zeewind  doorwaaid 
havengezicht  is  voorts  bij  het  verdienstelijke 
werk  te  noemen. 

KUNSTZAAL  OLDENZEEL.  5.»  De  tijd,  dien 
we  beleven,  heeft  moed  gevend  gewerkt  op  dc 
energie  van  den  schilder  J.  C.  Heyberg.  Deze 
blijkt  namelijk  een  twaalftal  jaren  geleden 
ongeveer,  een  aantal  militaire  schetsen  en 
schilderijen,  ontlecnd  aan  het  leven  in  de 
kazerne,  te  hebben  vervaardigd,  die  hij  nu, 
in  dezen  militairen  tijd,  heeft  voor  den  dag 
gehaald.  Een  oud  type  uniform  komt  er  nog 
op  deze  doeken  voor  en  waarschijnlijk  zuUen 
nog  wel  meer  bijzonderheden  in  deze  werken 
den  militair  onderlegden  verouderd  toe- 
schijnen.  Zijn  soldatenstukken  gewoonlijk 
weinig  in  trek,  nu  vallen  ze,  krachtens  den 
tijd  dien  we  beleven,  wat  meer  in  den 
smaak.  Toch  is  er  wel  degelijk  aan  verschei- 
dene  proeven  van  deze  kunst  een  kant  van 
schilderachtige  belangrijkheid,  die  een  belang- 
stelling  in  dit  werk  als  zoodanig  wel  eenigs- 
zins  kan  rechtvaardigen.  Wanneer  de  schilder 
in  het  palet  der  Haagsche  school  vervalt  (bijv. : 
St.  Nicolaasavondl  is  hij  niet  op  dreef  doch 
tot  gelukkige  uiting  van  een  frisch  cigen  palet 
komt  hij  in  een  werk  als  „Ilet  numnieren 
van  soldatengoed".  Zoo  is  er  nog  wel  hier 
en  daar  een  staal  van  een  verdienstelijke 
kleur  te  zien,  van  bepaalde  inleving  in  het 
onderwerp. 

ALBERTINE  DRAAYER-DE  HAAS. 
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I.I  gelegenheid  der  plaatsing  in  den  gevel  van  het 
Stedelijk  Museum  te  Amsterdam  van  het  Pieler 
Aerlsz-bceld,  vervaardigd  door  den  jongen  beeld- 
houwcr  Th.  van  Reyn,  werd  er  in  de  Rijks  Aca- 
demic cen  lentoonstelling  gehoudcn  van  dezen 
belangrijken  zestiend'-ceuwschen  Vlaamsch-Hol- 
landschen  meesteren  zijn  leerling  Joachim  Beucke- 
laer.  Die  tentoonstelling  was  aan  uitgebreidheid  nog  al  bescheiden. 
Hel  was  de  ijlingschc  uitvoering  van  cen  vrijwel  plolscling  opgekomen 
plan,  tcrwijl  ook,  onder  de  tcgenwoordige  omslandigheden,  er  geen 
ruime  en  uilgelezcn  colleclie  te  verwachten  was.  Intusschen  werd  er 
met  inzendingen  van  binnen  de  grenzen,  toegevoegd  aan  de  belang- 
rijke  schilderijen  uit  het  Rijksmuseum,  toch  nog  een  presentabele  en 
ook  leerzame  lentoonstelling  samengesleld. 

Zoo  konden  we,  vooral  ook  door  de  inzendingen  van  den  schilder 
Tholen  en  den  heer  Splinter,  onze  kennis  aan  Pieter  Aertsz  weer  eens 
verlevendigen,  lerwijl  er  tevens  gelegenheid  was  tot  een  vergelijkende 
studie  van  twee  schilders,  die  in  bun  werken  toch  een  bedriegelijke 
overeenkomst  toonen.  Slechls  zelden  heeft  Pieter  Aertsz  zijn  werken 
met  het  bekende  karakteristieke  monogram  geteekend.  Sonis  valt  de 
afkomst  documented  vast  te  stellen.  Daarbij  toont  hij  zich  in  zijn 
werk  nog  al  eens  ongelijk;  sonimige  slukken  zijn  alleen  te  waardeeren 
om  de  stilleven-gedeelten.  De  minderwaardigheid  der  flguren  is  dan 
echter  nog  geen  reden  voor  een  toeschrijving  aan  Beuckelaer,  gelijk 
wel  eens  geschiedt;  dit  lijkl  me  een  onderschatting  van  dezen  in  het 
figuur  toch  zeker  bekwamen  meesler.  Eerder  zou  het  mogelijk  zijn  te 
achten,  dat  het  schilderwerk  door  een  der  zoons  van  Pieler  Aerlsz, 
Aerl  of  Pieter  —  de  laatsle  vooral  —  werd  voltooid. 

Pieler  Aertsz  is  in  de  opkomst  der  oud-hollandsche  school  niel 
alleen  een  zeer  belangrijke  verschijning,  hij  is  ook  een  aantrekkelijk 
schilder.    Zijn    kunst   doel    opmerken    een    mengeling  van   het  eigen- 


Onze  Kunst,  Deel  XXIX,  Jiini  1910. 
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dommelijke  dcr  noordelijke  en  dcr  /Aiidelijke  Nedcrlanden  bij  de  geleide- 
lijke  opstreving  van  een  zelfstandige  machl,  die  in  de  zevenliende 
eeuw  ecrst  volkomen  zou  uitgroeien.  Zijn  werk  is  zeer  karakteristick 
voor  den  tijd,  dal  lict  hollandsch  nalionalisme  zich  bcgon  af  te  scheidcn 
van  het  vlaanisclie,  maar  hiermee  loch  nog  ten  nauwste  verband  hield. 

(Lucas  van  Leyden  misschien  alleen,  niocht  in  sommige  zijner 
werken,  reeds  op  speciaal-hollandsche  schilderkwaliteiten  wijzen  —  zie 
de  Kerkprcdiking  in  het  Rijksmuseum).  Bij  Pietcr  Aeiisz  is  diegenieen- 
schap  nog  zeer  voelbaar,  al  moet  dan  ook  zijn  twintigjarig  verblijf  in 
Anhverpcn  —  nadat  hij  in  zijn  geboortestad  Amsterdam  zijn  eersten 
leertijd  liad  doorgemaakt  ])ij  Allaert  Claesz  —  daarbij  in  rekening 
worden  gebracht.  Want  ook  voor  dien  tijd  is  zijn  werk  voor  een  hol- 
landsch schilder  nog  bijzonder  kleurig  en  zelfs  bij  den  Boeren  Breughel 
laat  zich  eerder  een  hollandsch  tonalileitsgevoel  waarnemen.  Zijn  vcr- 
moedelijk  verblijf  in  Italie  heeft  mede  tot  de  vorming  van  zijn  kunst 
bijgedragen;  het  kan  soms  schijnen  dat  het  kolorict  der  Venetianen 
hem  onder  bekoring  heeft  gebracht.  Toch  ook,  in  de  wending  van  zijn 
figuren,  in  zijn  neiging  om  de  vormen  breed  en  massaal  te  belijnen, 
is  het  merkbaar,  dat  de  grootmeesters  van  de  teekening,  daarginds, 
invloed  op  zijn  ontwikkeling  hadden.  Zijn  mcnschbeelden  hebben 
soms  een  slatuarische  hooding  (als  de  keukcnmeid  uit  het  Brusselsch 
Museum)  en  wijzen  op  een  streven  naar  slijlvolle  uilbeelding.  In  dien 
zin  waardeerde  hem  ook  zeker  wel  Carel  van  Mander  waar  hij  van 
zijn  figuren  zegt:  dat  „zij  meesterlijck  en  manlijck  (zijn)  aenghetast,  de 
naeckten  en  anders  veel  ten  eersten  op  de  teyckeninghe  opgedaen 
wesende,  en  soo  aendachtich,  dat  het  van  verre  (gelijck  het  uyt  der 
ooghe  most  slaen)  hadde  eenen  uytnemenden  grooten  welstandt." 

Zoo  blijkt  dus  ook  Pieter  Aertsz  in  de  klassisistische  strooming 
van  zijn  tijd,  toen  zoovelen  in  diep  ontzag  opzagen  tegen  de  geroemde 
voorbeelden  uit  het  zuiden,  te  zijn  opgenomen.  Waar  echter  de  i)er- 
soonlijkheid  van  anderen  zwichtte  onder  het  ambitieuzc  naijvercn  van 
de  Italiaansche  voorbeelden,  bewerkten  deze  bij  Pieter  Aertsz  een 
vruchtbare  verruiming.  En  dat  hij  zijn  zelfslandigheid  behouden  kon, 
toont  hij  in  de  opvatting  en  de  uitvoering  van  gewijde  onderwerpen, 
die  hij  in  opdrachl  van  kerken  en  kloosters  herhaaldelijk  te  behandelen 
kreeg  (').  Wel  is  hij  daar  nog  aan  traditioneele  eischen  gebonden,  maar 
er  doct  zich  locli  uit  kcnnen  de  vrijheid  van  een  schilder,  die  in  zijn 

(')  Door  do  l)C'C'l(istormers  zijn  cr  vcrschillcnde  dezcr  wcrkcn  van  Pieter  Aertsz 
f^elieel  of  f<c(leellelijk  vcrnicligd  en  de  mcester  zou  daarover  op  het  eind  van  zijn  leven 
zoozeer  gedrula  zijn  }|e\veest,  dat  liij  zijn  weriilusl  erdoor  verloor. 
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PIETER  AERTSZ:  De  Geboorte  van  Cliristus. 
(Eigendom  van  den  Hcer  W.  B.  Tholcn). 

kunst  seluigt  van  eigen  ervaringen  en  van  een  eigen  kijk  op  het  hem 
omringende  leven.  De  typen  van  zijn  heilige-figuren  mogcn  dan  al  niet 
geheel  vreemd  zijn  aan  zekere  conventioneele  vormen,  ze  zijn  althans 
waargenomen  uil  het  dagelijksch  verkeer  met  de  menschen.  Van  be- 
teekenis  is  daarbij  de  blijkbare  voorliefde  die  hij,  bij  de  herhaaldelijke 
behandeling  van  het  onderwerp  der  geboorte  van  Christus,  heeft  voor 
een  toch  ondergeschikt  deel  der  voorstelling:  de  os,  die  het  Jesuskind 
in  den  kouden  stal  met  zijn  adem  verwarmen  moest.  Men  zou  meenen, 
dat  Pieter  Aertsz  met  dat  resultaat  van  een  nauwlettende  en  liefdevolle 
studie  der  werkelijkheid  nog  al  ingenomen  was,  want  telkens  weer 
brengt  hij  dien  kop  in  zijn  werken  aan.  Die  op  het  fragment  uit  het 
Rijksmuseum  is  algemeen  bekend  en  het  dacht  me  tot  nu  toe  in  zijn 
trefTelijke  natuurgetrouwheid  het  oorspronkehjke  van  de  velc  repHeken. 
Maar  daar  was  verrassend  op  deze  tentoonstelHng,  in  het  schilderij  van 
den  heer  SpHnter,  een  evenbeeld  van  die  dierstudie,  die  ik  in  ver- 
schillende  opzichten  wellicht  nog  den  voorrang  zou  toekennen.  Van 
dezelfde  milde  schildering  was  deze  van  een  nog  teederder  verzorging, 
met  fijner  oplettendheid  doorgevoerd. 
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De  werkelijkszin,  die  zich  hier  zoo  nadrukkc4ijk  openbaart,  kon 
echter  vrijuit  tot  ontspanning  raken  in  do  schilderijen  met  profane 
onderwerpen  en  vooral  in  zijn  zoogenaamde  keukenstukken,  waar  een 
ruime  uitstalling  van  ooft,  geslacht,  gevogelte  etc.  het  hoofddcel  der 
compositie  uitmaakt.  Bij  de  figuurstukken  valt  op  le  merken,  dat  dezelf'de 
menschtypen  herhaaldelijk  er  op  voorkonien,  alsof  hij  zich  daarbij 
steeds  bediend  had  van  enkele  vaslc  modellen.  De  voorstellingen  uit  het 
gemeene  leven  waren  mogelijk  dezen  zestiend'eeuwer  —  gelijk  anderen 
uit  dien  overgangstijd  tot  liet  naturalisnie  —  reeds  belangwekkendgenoeg 
om  het  tafereel  en  de  handeHng,  rechtstreeksch  uit  de  werkelijkheid 
overgenomen.  Zij  genoten  er  hunne  vrijheid  van  keus  en  opvatting 
aan,  en  daardoor  alleen  was  hunne  kunst  reeds  leefkrachtig.  Maar  toch 
nog  anders  was  het  bij  die  keukenstukken,  of  wel  de  voorstcUingen 
van  verkooplokalen,  waar  een  gelieel  nieuw  veld  van  studie  en  waar- 
neming  voor  den  schilder  open  lag.  Hier  kon  hij  zich  zetten  tot  een 
regelrechte  en  onverdeelde  navolging  der  werkelijkheid.  En  hij  was 
niet  de  eenige,  die  met  gretigheid  dit  onaanzienlijk  gegeven  tot  het 
hoofdmotief  voor  een  schilderij  koos,  waarbij  hij,  als  voor  de  lens, 
meestal  in  den  achtergrond  een  tafereel  aanbrengf,  betrekking  hebbend 
op  de  gewijde  boeken,  veelal  de  arme  Lazarus  of  de  bruiloft  van 
Canaan,  \^'ant  in  dien  tijd  waren  er  anderen,  die  dergelijke  omvang- 
rijke  en  ingewikkelde  stillevenstukken  componeerden,  als  Beuckelaer, 
Pieter  de  Ryck,  Goemaere  en  in  Duitschland  Ludwig  Tom  Ring. 

Van  hoeveel  belang  dat  nieuwe  genre  lot  een  positieven  grondslag  bij 
de  vorming  van  een  schilder  werd  geacht  —  en  leekenend  ook  voor  een 
kentering  in  de  geestesrichting  —  kan  ons  duidelijk  zijn  uit  hetgeen 
Caret  van  Mander  zegt  over  den  leergang  van  Beuckelaer  bij  Pieter 
Aertsz  te  Antwerpen:  „in  zyn  aenvanghen  con  hy  qualyk  tot  het  wel 
verwen  oft  coloreren  ghecomen,  tot  dat  hem  Pier  zijn  oom  gewennen 
liet  alle  dinghen  nae  't  leven  te  schilderen,  als  vruchten,  fruyten,  vleys, 
voghelen,  visschen  en  derghelijke  dinghen."  Het  groote  stuk  in  het 
Rijksmuseum,  schier  opgepropt  met  al  „derghelijke  dinghen",  en  de 
verkoopster  erbij  op  levensgrootte,  is  een  trelfend  staal  van  Beuckelaers' 
kloek  en  deugdelijk  talent. 

Maar  hoe  veelverscheiden  die  opstapeling  van  koopwaar  zij  (volgens 
overlevering  kwam  de  lastgever  van  een  dergelijk  stuk  onder  den 
arbeid  telkens  weer  aandragen  met  nieuwen  voorraad  om  den  over- 
vloed  te  verhoogen)  is  er  nergeiis  een  spoor  van  vermoeienis  of 
lusteloosheid  in  de  uitvoering  van  het  zecr  bewerkelijke  sujet  te 
vinden. 
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leder  onderdeel  werd  op  zicli  zelf  met  gelijke  liefdevoUe  aandacht 
waargenonien  en  geestkrachtig  geschilderd. 

Beuckelaer  had  een  goede  school  bij  Pieler  Aertsz,  maar  loch  ook 
weer  gaf  deze  aan  zijn  iieef  cii  leeiiing  lets  terug  van  wat  hij  zelf  door 
zijn  langdurig  verblijl"  in  Vlaanderen  aan  ruimte  en  klockheid  in  zijn 
werk  zal  gewonnen  hebben,  zoodal  hij  werd  gelijk  van  Mander  zei : 
„de  aldervasten  nieesler  in  zijn  verwe  vermenghen  oil  leniperen  die 
men  oyt  heefl  ghcvonden."  Maar  nil  deze  kwalificalie  is,  dunkl  me, 
ook  wel  hel  verschil  aan  le  duiden  bij  de  Iwee  meeslers,  die  zooveel 
overeenkomsl  hebben,  builen  hun  gelijke  keus  van  onderwerp:  in  den 
stijl  der  vormuitbeelding  en  in  den  klenrzin.  Hel  is  hel  verschil,  dal 
later  veel  slerker  den  noordelijken  legen  den  zuidelijk-nedeiiandschen 
knnslaard  karakleriseeren  zal. 

Is  de  Hollander  geneigd  lol  een  meer  indringende  en  nauw-letlende 
aanschouwing  der  realiteit,  de  aandachl  van  den  Vlaming  is  eerder 
gericht  op  de  nilerlijke  werking,  waarbij  de  waarde  van  de  kleur 
bovenal  als  een  opsierendc  eigenschap  van  de  gedaanle  der  dingen 
begrepen  wordt.  Bij  dezen  blinkt  alles  naar  builen  nit,  de  Hollander 
zoekt  eerder  in  zijn  voorslellingcn  naluurgelrouwheid  dan  fraaiheid. 
Bij  den  eersle  kan  dil  worden  lol  hel  kleine  beluren,  of  wel  lol  een 
vulgaire  verbeelding,  bij  den  laatsle  lot  een  achleloos  langs  de  dingen 
heenzien  en  een  pronkende  vertooning.  Zoo  kan  Beuckelaer  soms  bonl 
en  rauw  van  kleur  zijn  en  in  zijn  vormduiding  bol.  Pieler  Aerlsz  daaren- 
legen  wordt  soms  al  le  zwaar,  te  zwartig  vooral  in  de  schaduwen  (als 
in  de  Eierdans)  en  le  onmalig  in  zijn  accenlueeren  van  hel  karakler 
der  vormen.  Daarin  moel  hel  onderscheid  wel  lusschen  deze  beide 
schilders  gezocht  worden,  al  is  hel  bij  zoo  slerke  overeenkomsl  veelal 
moeielijk  le  vinden. 

In  l  algemeen  kan  gezegd  worden,  dal  bij  Pieler  Aerlsz  de  uil- 
beelding  zwaarwichliger  is,  of  meer  doorwrochl.  Zijn  plaslische  uit- 
drukking  is  slerker;  hij  werkl  meer  op  relief.  De  kleur  is  meer  verzal 
nil  een  voller  en  velter  schildering;  de  stofuildrukking  werd  in  zijn 
werken  straffer  doorgevoerd.  Hel  naluralisme  heefl  in  zijn  kunsl,  als 
'I  ware,  meer  vleesch  en  been.  Hij  laal  in  zijn  werk  reeds  voorvoelen 
de  deugdelijke  kwaliteilen  der  latere  Hollandsche  schilderkunsl,  die 
lol  in  onzen  lijd  zelfs  bij  een  Albert  Neuhuys  nog  uitblinken. 

Op  deze  lenloonstelling  waren  cnkele,  bij  de  menigte  nog  vrijwel 
onbekende  werken,  die  Pieler  Aerlsz  op  zijn  werkelijke  waarde  deden 
schallen,  als  twee  voorslellingen  van  de  Aanbidding  der  Herders,  'I  een 
in  eigendom   van   Tholen,  'I  andere  nil  de  collectie  Splinter,  't  Laalsl 
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vooral   met  compleeter  composilie  en   rijker  aspect,  was  er  boeiend. 

De  opstelling  van  "t  tafereel,  de  algemeene  vormopvalting,  en  vooral 
die  Breugheliaansche  vrouwekop  in  den  achtergrond,  wijzen  op  zijn 
langdurig  verblijf  in  Vlaanderen.  De  gedegene  schildering  en  de  inten- 
siteit  van  sommige  gloedrijke  kleuren,  afwisselend  met  de  tijne  spelingen 
van  een  neutralen  toonaard,  lieten  den  Hollandsclien  aard  bij  dczen 
schilder  uit  de  16de  eeuw,  zij  't  niet  zoo  nadrukkelijk  als  bij  Lucas 
von  Leyden  —  toch  reeds  onderkennen. 

Pieter  Aertsz  kan  gelden  voor  een  wegbereider  van  het  later  zoo 
welig  opbloeiende  stilleven.  Niet  in  specialen  zin  echter.  Dat  genre 
was  bij  hem  eerder  middel  nog  dan  doel.  Uit  de  kracht  en  de  zclf- 
slandigheid  van  zijn  kunslenaarswezen  en  levend  in  een  „Slurm  and 
Drangperiode',  beteekende  zijn  zin  voor  het  uitbeelden  van  wat  tot 
nu  toe  als  onbcduidend  werd  geacht,  een  breken  met  een  geestes- 
richting,  die  slechts  uit  de  overlevering  nog  bestond,  en  tevens  een 
verzet  tegen  leerslelligc  begrippen  om  zich  been,  die  de  kunstoiflwik- 
keling  met  voorgeschreven  welten  dreigden  te  bekncllen. 

Met  zijn  struische  en  gezonde  kwaliteiten  als  schilder,  vermocht 
hij  dus  in  zijn  profane  voorstellingen  —  veelal  uit  den  stand  van 
neringdoenden  en  boeren  —  uit  een  lang  verleden  tijdperk  ons  beter 
na  te  laten  dan  een  kennis  der  zeden  en  gebruiken.  Zooals  we  Holland 
menschelijk  voelen  leven  in  de  17de  eeuw,  als  een  ons  vertrouwde 
wereldkring,  in  de  schilderijen  van  Pieter  de  Hoogh,  Jan  Steen  en 
zooveel  anderen,  zoo  kunnen  we  ons  ook  nog  hartelijk  verplaatsen  in 
die  triviale  voorstellingen  van  Pieter  Aertsz,  een  eeuw  vroeger  in  de 
geschiedenis  van  dezelfde  familie.  En  aldus  is  hij  voor  ons,  gelijk  ik 
straks  zei,  ook  een  aanlrekkelijk  schilder. 

W.  STEEN HOFF. 


182 


TWEE  BELGISCHE  HOUTGRAVEURS 

TE  LONDEN 

I.   ALBERT  DELSTANCHE 

foEN  Belgie  werd  overrompcld,  was  Albert  Delstanclie 
mooie  prentjes  van  de  Vlaamsche  kust  aan  het 
snijden.  Een  kostbaar  werk:  de  illustratie  van  Ver- 
haeren's  Giiiiiandes  des  Dunes  werd  biermede  onder- 
broken.  In  de  overijling  der  vlucht,  kon  hij  slecbts 
enkele  proefdrukjes  zijner  platen  medenemen. 
Dezc  prcnten  miinten  uit  doorde  bocdanigbeden 
die  men  van  een  gedicbten-illustrator  verwacbten  mag.  Deze  beett  een 
beel  andere  taak  dan  een  illustrator  van  romans  of  novellen.  Het  gedicbt 
draagt  alle  klanken  en  teekenen  van  scboonbeid  in  zicb.  De  verlucb- 
ting  welke  men  er  bij  voegt,  wordt  valscb,  indien  zij  uitgroeit  boven 
de  personalileit  van  den  dicbter.  De  illustratie  vergezelt  den  tekst,  maar 
mag  dien  niet  completeeren.  Zij  beboeft  niets  aan  de  beteekenis  van 
het  gescbrevene  toe  te  voegcn,  zooals  voor  ander  lelterkundig  werk 
wel  eens  wordt  gevergd. 

De  Guirlande  des  Dunes,  door  Delslancbe  geillustreerd,  is  een 
volkomen  harmoniscb  boek.  Op  alle  bladzijden  wordt  de  stemming 
gedragen.  Waar  men  leest  dat  ,,le  moulin  fait  sa  croix  de  baut  en  bas 
sur  le  village"  ziet  men  den  ouden  molen,  oprijzend  tegen  een  woelige 
lucbt,  boven  de  lage  butjes.  „Au  Cimetiere'  wordt  geillustreerd  door 
een  kruisbeeld,  dat  evenals  de  plaat  der  „Bouges"  aan  de  traditioneele 
boutsneetecbniek  berinnert. 

Bij  de  andere  platen  valt  bet  procede  te  nauwer  nood  te  onder- 
kennen.  „Les  Tours  aux  bords  des  Mers"  en  de  zooeven  vermelde 
molen  doen  veeleer  denken  aan  zekere  penteekeningen.  Ik  bedoel 
teekeningen  uit  den  tijd  toen  die  een  ....  buiselijk  karakter  droegen. 
Men  denke  daarbij  aan  de  vlugge  krabbels  die  onze  vaders  of  groot- 
vaders  met  een  gewone  scbrijfpen   op  't  eerste  't  beste  stukje  papier 
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ALB.  DELSTANCHE:  ,.Le  Saulc". 

Houtsnedc   (verklcind)   voiir   I.a    Giiirlandes  dcs  Dunes, 

van  Emile  Verhaeren.  (Uitgave  der  „CiiKj[iiante"). 


zellen.  In  deze  platen,  evenals  in  die  der  Little  Towns  of  Flanders, 
waarover  wij  verder  zuUen  spreken,  vindt  men  dezelfde  vlugge,  in 
eenzelt'de  richling  loopende  streepjes,  mel  anderc  daarover  been  gekruist. 
Eigenlijk  zouden  moderne  houtgraveurs  niet  heelemaal  voldaan  zijn 
door  deze  werkwijze,  welke  niet  met  hun  opvattingen  strookt.  Maar 
mel  meer  voldoening  zullen  zij  andere  l^ladzijden  van  hetzelfde  boek 
bescbouwen.  Hier  geene  balftonen  meer,  verkregen  door  bet  scbrappen 
met  de  stift  op  bet  bout.  Enkcl  voile  en  open  partijen;  de  druk  is  dan 
naar  bet  Japanscbe  procede  uitgevoerd.  ,,Le  Ramasseur  d'epaves" 
(4  kleuren)  is  een  verrukkelijke  proeve  van  dil  jMocede. 

In  een  Kalender  voor  191.'}  bad  Delstancbe  een  dergelijke  werkwijze 
toegepast.  Het  zijn  vijC  platen,  op  linoleum  gesneden.  De  omlrekken 
en    kleurmassa's    zonder    bacburen,    vormen    aantrekkelijke,    Frisscbe 
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Houtsnede  voor  La  Guirlaiulcs  ilcs 
(Uitgave  tier  ..Cinciuante"). 


Dunes  van   Eniilc  Vcrliaereii. 
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ALB.  DELSTANCHE:  Schets  in  O.-I.  IiiUt, 

figuren,  die  in  Belgic  overigens  veel  siicces  hadden.  De  eerste  plaat 
bevat  de  kalender,  met  bloemen  en  vruchten  omlijst.  Yier  andere  blad- 
zijden  verbcelden  de  jaargetijdeii.  De  iVisscbe,  hclderc  kleuren  zijn  die 
van  den  aquarellist.  Het  drukken  dezer  prenten  in  kleur  moet  den 
kunstenaar  een  genot  zijn;  zij  zijn  ons  een  kostbaar  bezit. 

Alvorens  zich  op  de  houtsnede  toe  te  leggen,  had  Delstanche  op 
koper  gegraveerd.  En  nog  vroeger  had  hij  een  iieel  andcren  werkkring 
gehad:  hij  was  advocaat  geweest,  en  later  assistent  aan  de  Koninklijke 
Bibliotheek  te  Brussel.  Maar  een  onweerstaanbare  drang  voert  hem 
lot  de  kunst.  Xa  zes  jaren  diensl,  op  het  oogcnblik  dat  hij  hulp- 
conservator  zon  genoemd  worden,  verlaat  hij  de  Bibliotheek,  om  zich 
aan  de  gravuur  te  wijden. 

Van  dien  tijd  af  heeft  Delstanche  zeer  veel  gewerkt.  's  Winters 
verblijft  hij  te  Brussel;  's  zoniers  op  ,,Aliiriahuis",  een  landsche  woning 
te  Oudenburg  bij  Oostende.  Daar  arbeidde  hij  ijverig,  in  gezelschap 
van  den  uilstekcnden  schilder  Jan  van  den  Eeckhoudt.  Daar  voerde 
hij  ook  de  reeks  groote  etsen  uit,  direct  naar  de  natuur  gedaan,  welke 
door  alle  kenners  werden  bewonderd.  In  dit  zonnige  en  gelukkige 
verblijf  is   hij  begonnen  op  hout  te  snijden.  Daar  ook  werkte  hij  aan 
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La  Giiirlande  des  Dunes,  locii  de  Duilsche  iiival  hem  naar  Engeland 
deed  uitwijken. 

Gediirende  de  eerste  maanden  der  ballingschap  was  hij  druk  in 
de  weer  om  de  Belgischc  kunstenaars  bij  te  slaan,  en  om  de  gevoelens 
van  sympathie  tusschen  deze  en  hunne  Engelsche  collega's  te  bevor- 
deren.  Na  drie  maanden  van  onafgebroken  zorgen,  begint  hij,  op 
verzoek  van  een  Londenschen  uitgcver,  zijn  boek  over  the  Little  Toivns 
of  Flanders.  Behalve  cnkele  teekeningen  en  schetsen  in  0.  I.  inkt  — 
meestal  vrouwenfiguren  in  hun  intcrieur,  —  meen  ik  dat  dit  boek  het 
best  des  kunstenaars  werk  in  Engeland  vertcgenwoordigt  ('). 

De  arbeid  van  mes  en  slift  is  dezelfde  als  ik  geprezen  heb  in 
la  Giiirlande  des  Dunes.  Echter  past  het  nog  beter  bij  de  onderwerpen 
welke  de  kunstenaar  hier  te  behandelen  had:  gezichten  van  kleine  en 
groole  Vlaamsche  steden.  Hij  vertoont  ons  geen  zonneland  met  sterke 
tegenstellingen  van  licht  en  schaduw.  Bij  Delstanche  is  alles  gehuld 
in  een  grijs  licht,  als  gebrokcn  door  mat  glas.  In  warme  slreken  kent  men 
deze  kleur  der  atmosfeer  slechts  voor  of  na  het  vallen  van  den  regen. 

Er  is  eigenlijk  zeer  weinig  onderscheid  tusschen  licht  en  donker. 
Dit  geeft  de  techniek  van  den  graveur  zeer  gevoelig  weer,  door  het 
zwart  tot  in  het  oncindige  te  verdcelen.  Het  schijnt  —  wanneer  men 
de  houtsneden  beschouwt  buiten  hunne  kunstwaarde  om  —  dat  op 
hun  oppervlak  het  wit  overal  tegen  het  zwart  opweegt.  Men  schijnt 
hier  een  techniek  voor  oogen  te  hebben,  die  evenveel  witte  als  zwarte 
hachuren  gcbruikf.  En  toch  weten  we,  dat  hier  noch  de  eene,  noch 
de  andcre  te  vinden  zijn,  want  het  zwart  wordt  niet  verkregen  door 
een  kras,  maar  door  het  uitgespaarde  houl.  Nooit  werd  het  hout  op 
deze  wijze  behandeld.  De  facluur  is  haast  te  angstvallig;  zij  verschuilt 
zich,  waaraan  degenen,  die  in  de  kunst  vooral  aan  techniek  hechten, 
zich  kunnen  ergeren.  Deze  factuur  is  niet  krachtig.  Zij  is  traag  en 
droomerig,  als  de  poezie  der  Vlaamsche  steden. 

Ik  wcet  niet  met  welk  procede  men  beter  de  grijze  trilling  van  de 
Groene  Rei  of  de  zware  massa  van  het  Bclfort  te  Brugge  zou  kunnen 
weergeven.  De  stift  —  ik  zeg  niet  het  burijn  —  heeft  elken  steen 
omlijnd;  zij  maakt  den  achtergrond  der  kade  tot  een  trillenden  sluier; 
en  van  een  pannendak  maakt  zij  een  strofe  van  heerlijke  poezie  en 
innigheid.  De  vensters  zijn  als  blind;  alles  is  onbeweeglijk. 

('}  Alb.  Delstanche  vocrdc,  in  .s;iiiu'n\vcrkini<  met  Michel  Slcrckmans.  ccn  der  aardigste 
tooneelljes  der  „.\llies  Doll  Sliow"  nil,  welke  in  1915  in  de  Ctrarion  (lallciics  gclioiidcn 
werd.  Hij  was  ook  de  inrichter  der  Fancy  Fair  in  .Mbert  Hall,  andere  uiling  der  licf- 
dadigheid  van  de  nitgeweken  Belgische  kunstenaars. 
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ALB.  DELSTANCHE:  Mechelen. 

Houtsnede  (verkleind)  uit  The  little  Towns  of  Flanders. 

(Uitgave  van  Chatto  &  Windus,  Londeu). 


Albert  Delstanche  heeft,  om  de  uitdrukking  zijner  prenten  te  ver- 
sterken,  daaraan  een  tekst  toegevoegd,  meestal  verzeii  van  Georges 
Rodenbach  en  E.  Verhaeren,  en  sonis  ook  stukken  van  Charles  de 
Coster's  vurig  proza.  Zoo  is  de  Qiiai  Verf  vergezeld  van  dit  gedicht 
van  G.  Rodenbach,  waarvan  ik  de  eerste  verzen  aanhaal: 

G'est  la  qu'il  faiit  alter  qiiand  on  se  sent  depris 
De  la  vie  et  de  tout  et  meme  de  soi-meme ; 
Ville  morte  oil  cliacun  est  seul,  oil  tout  est  gris, 
Triste  comme  un  tombeau  avee  des  chrysanthemes. 

Ik  wil  nog  een  woord  zeggen  over  de  techniek  dezer  gravuren.  De 
hooger  beschreven  verdeeling  door  insnijding,  laat  zelden  een  gedeelte 
van  het  hout  ongerept.  In  het  Belforf,  in  sommige  mantels  van  bcgijnljes, 
in  de  zeilen  der  schuiten  vindt  men  amper  eenig  vlak  zwart.  Zoo 
het  zwart,  dat  men  thans  als  een  kapitaal  element  der  houtgravure 
beschouwt,   zeldzaam    is,  vinden  we  daarentegen  bekoorlijke  partijen 
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ALB.  DELSTAXCHK:  Lente. 

Houtsnede  (verklcind)  iiit  The  little  Towns  of  Flanders. 

(L'itgave  van  Chatto  &  Windus.  Londen). 

met  regelmatige  hacluiren.  Doze  parlijeii  zijn  effen,  en  toch  liillcinl, 
als  in  het  grasplein  van  bet  Begijnhofie  Dixmude,  den  aehlergrond  der 
Groene  Rei  den  hemel  van  Vlaanderen  bij  Regen.  De  luchten  waarin 
de  wolken  door  den  zecwind  wordcn  vooilgezwecpt  worden  met 
tamelijk  vci'  uitecn  liggende  liacluiren  weergeoeven,  die  zweven  als 
herfstdraden.  Zulke  beschaduwde  luciil  Irel'l  men  aan  in  het  Bclfoil. 
waar  ze  zeer  nierkwaardig  is,  in  het  Sfadhnis  van  Lciivcn  en  in  de 
Haven  van  Nieuwpoorl.  De  verbrokkelde  techniek  van  Delstanche  is 
ook  uitstekcnd  geschikl  tot  het .  weergeven  van  het  vlietende  water, 
van  de  kleine  golfjes  in  de  binnenvaarten.  Het  lijncnspel  van  menigc 
plaat  is  zoo  bewegelijk  als  een  waterspiegel. 

Naast  de  poezie  van  het  ,, metier",  die  haar  uiting  vindt  in  fijii- 
gevoelde  nuancen  en  in  de  taal  van  het  werktuig,  heeft  men  de  poezie 
van  de  opvatting  of  van  de  visie.  Een  kunstenaar  van  beteekenis 
vereenigt  beide  in  zijn  geest.  In  Delstancbe's  houtsneden  bemerkt  men, 
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Houtsnede  uit   The  Little  Towns  of  I-'lanilers.  (Uitgave  van  Clialto  &  Windiis,  Londen). 
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dat  zulks  hel  geval  is  geweest;  ik  zeidc  het  hooger  reeds,  bij  het  ver- 
melden  der  Groene  Rei.  De  tweede  plant  der  Little  Towns  of  Flanders 
getuigt  niet  minder  van  een  dichterlijke  vertolking  der  werkelijkheid. 
De  Halle  schijnt  er  alleen  te  dienen  als  een  grondvesling  waarop  het 
reusachtige  Belfort  oprijst,  waarvan  het  toppunt  fantastisch  verlicht  is. 
De  gezichten  van  lepcren  en  Veurne  zijn  zoo  vol  locale  kleur,  dat  men 
haasl  denkt  aan  een  knappe  archeologische  reconslructie.  Veurne  vooral 
schijnt  te  wachlen  op  een  stoet  van  zestiend"  eeuwsche  edellieden. 
Zoo  vertoont  ons  deze  graveur  en  verteller,  behalve  Brugge,  Gent, 
Nieuwpoort,  Dixmude,  leperen  en  Veurne,  nog  andere  Vlaamsche  of 
Brabantsche  steden,  als  Dendermonde,  Leuven,  Mechelen.  En  als  besluit, 
twee  bekoorlijke  landschappen  uit  Vlaanderen. 

La  Gnirlande  des  Dunes  en  The  little  Towns  of  Flanders  zijn  meer 
dan  de  ecrstelingen  van  een  nieuwen  houtsnijder.  Deze  merkwaardige 
werken  brengen  ons  de  openbaring  eener  nieuwe  lechniek,  en  ver- 
raden  tevens  een  zeer  fijn  gevoel  voor  het  land-  en  stedenschoon  van 
Belgie.  Albert  Delstanche  is  overigens  in  de  voile  kracht  van  zijn 
kunstenaarstalent,  en  het  is  als  houtgraveur  dat  hij  dil  het  volledigsl  uit. 

(Slot  volyt.)  J.   DE   BOSSCHERE. 
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AMSTERDAM       :-: 

lENTOONSTELLING  JAN 
SLUYTERS.  *;  LAREN- 
SCHE  KUNSTHANDEL  ^ 
Een  nioderne  geest,  die  in 
den  strijd  van  liet  nieuwe 
tegen  liet  oude(naliiralisme, 
impressionisme)  sterk  staat, 
en  die  nieer  Ijewondering  afdwingt  oni  de 
krachtdan  oni  de  sclioonheid  van  zijn  strijd.  In 
den  hier  meer  geschetsten  overgangslijd,  vol 
van  verlangens  naar  een  nieuwe  roniantiek, 
waarvan  het  Futurisme  den  'heilslaat"  der 
kunst  in  de  toekomst  voorstelt  en  het  Cubisme 
dien  uit  het  verleden  (van  mozaiek  en  andere 
architcctiorale  kunslcn)  in  de  niodernste  gees- 
ten  voortoovert,  om  zich  uiterst  grillig  met 
elkaar  te  vermengen,  in  dien  tijd  van  wankel- 
baar  evenwiclit  zijn  lict  slechts  de  sterkstc 
kunstcnaars  die  zich  kunnen  handhaven.  En 
daar  het  in  den  regel  juist  de  zwakkere 
kunstbrocders  zijn,  die  zicli  in  exccntrisclie 
richlingen  te  buiten  gaan,  zal  het  aantal  der 
overwinnaars  zeer  gcring  zijn.  Men  moet  niet 
mcenen,  dat  het  breken  met  de  historische 
orde  altijd  een  teeken  van  kracht  is;  meestal 
is  het  een  teeken  van  onmacht  om  den  histo- 
rischen  gang  voort  te  zetten.  Bedenk  dat  het 
impressionisme  in  Nedcrland,  na  Jacob  Maris, 
Jozef  Israels  en  Weissenbruch  niet  meer  te 
overtroeven  was,  dat  het  neo-impressionisme, 
zonder  een  groot  en  alomvattend  genie  te 
hebben  voortgebracht,  in  allerlei  talenten  zijn 
laatste  schoonheden  uitviert,  en  bedenk  dan 
wat  er  voor  noodig  is  nogmaals  de  aandacht 
te  boeien  van  een  geslacht,  hetwelk  dit  alles 
had  meebeleefd.  Het  uiterste  impressionisme 


zou  slechts  eene  futuristische  kunst  kunnen 
zijn:  weerspiegeling  van  zielestaten,psychische 
inhoud,  waarvan  de  vorm  een  en  al  willekeur 
is.  Of  wel  het  lijnrechte  legended  van  het 
uitgeleefde  impressionisme:  cubischc  vorm- 
dwang  aan  alles  wat  subjectief  en  objectief 
gegeven  is;  —  vandaar  het  zoeken  in  het 
verleden  naar  de  vormen  van  mozaiek,  glas- 
schildering,  keramische  en  textiele  kunsten, 
waardoor  ook  haar  toekomst  zal  worden 
bepaald. 

Onmacht  dus  om  het  onmiddellijk  verleden 
te  verbeteren,  zelfs  om  de  historische  cvolutie 
voort  te  zetten,  deed  dc  meeste  nieuwiichters 
zich  te  buiten  gaan  op  de  genoemde  revolu- 
tionairc  banen.  Voor  zij  den  fakkel  grepen 
met  het  nieuwe  licht,  waren  zij  meestal  zwakke 
of  middelmatige  leerlingen  der  oude  scholen. 
Deze  zullen  ook  uit  het  nieuwe  leven,  al 
zullen  zij  op  excentrische  banen,  als  dwaal- 
sterren,  even  de  aandacht  trekken,  geen  over- 
winnaars blijken.  Slechts  de  sterkeren  zullen 
zich  door  de  moeilijkheden  hecnslaan  en  bun 
werkelijk  talent  toonen,  ondanks  de  excen- 
triciteit.  Want  het  is  reeds  nu  gebleken,  dat 
de  verschillende  werkwijzen,  willekcurig  als 
zij  zijn  toegepast  en  grillig  als  zij  weer  worden 
losgclaten,  het  aanwezige  talent  op  den  duur 
even  weinig  vermogen  te  helpen  als  tegen  te 
houdcn.  Daardoor  wordt  bewezen,  dat  die 
vreemde  vormen  niet  noodzakelijk  waren.  Een 
wezenlijke  inhoud  (die  psychisch  of  ideeel 
is)  vcrschijnt  vanzelf  in  dc  werkelijkheid  der 
kunst,  zelfs  in  de  willekeurigste  vormen.  Die 
vormen  zijn  nooit  belangrijk  om  zichzelf, 
maar  slechts  om  den  geestelijken  inhoud. 

Beschouwt  men  Sluyters'  kinderportretten, 
waaraan  hij  een  zekere  vermaardheid  dankt, 
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dan  blijkt  duidelijk  hoc  het  voorgaande  den 
toestand  weergceft.  Het  zelfs  ietwat  natural- 
islisch  voorgestclde  psychischc  wezenlje,  dat 
kind  heet,  is  zelfs  voor  dit  sterke  talent 
onaantaslbaar  voor  cubisme.  In  een  kamcr 
b.v.  waar  allcs  aan  den  omtrck  kaleidoscopiscli 
verspringt,  zal  in  het  midden  van  den  blik- 
kegel  het  kind  vrij  wel  realistisch  voor 
den  dag  komen.  Wie  de  kinderportretten  van 
Blomniers  kent  (b.v.  in  het  museum  Mesdag) 
zal  in  eenige  kinderkopjes  van  Sluyters  den- 
zelfdcn  oogglans  terugvinden.  Het  realisme 
van  het  vleesch,  het  naturalisme  van  enkelc 
houdingen  en  gebaren,  de  kinderpsychologie 
zelfs,  welke  hier  en  daar  aan  den  dag  komt,  — 
laat  alle  kunstenmakerij  vcrrc  blijven  van  deze 
natuurlijkheid,\velke  meer  is  dan  bloote  natuur. 

Aesthetische  vormverkrachting  is  een  uiting 
van  barbarisme.  De  voorbecldcn  hiervanzijn 
op  deze  tcntoonstelling  voor  het  grijpen.  Waar 
het  zich  uit  in  portretten  van  demi-mondaincs, 
redt  ook  de  overdreven  opzlchtigheid  van 
geverfde  en  gepoederde  gezichtcn  of  grillige 
kleedij  deze  kunst  niet  van  het  zielig  ordi- 
naire, waarmee  een  groot  deel  van  Sluyters' 
werk  is  behept.  Hier  had  de  onnatuur  in 
haar  neiging  naar  zekere  verfijning  —  ver- 
geleken  b.v.  met  Betuwschc  dorpsheid  — 
aesthetisch  belangv^'ekkend  kunnen  zijn;  — 
doch  dat  weer  te  geven  vermag  dit  ietwat 
grove  talent  niet. 

Binnenkamers  en  landscha])pen,  —  worden 
zij  belangrijker,  beteekenisvoller,  schooner, 
romantischer,  of  wat  ook,  door  de  vormen 
verwringen,  de  kleuren  te  verkrachten  zonder 
aeslhelisclie  noodzakelijkheid'?  De  twijfel  aan 
deze  noodzakelijkheid  bcderft  veel  van  de 
nicer  dan  gewone  belangstelling,  welke  dit 
krachtjge  talent  verdient  om  zijn  meer 
naturalistisch  werk;  de  zekcrheid,  dat  die 
noodzakelijkheid  ontbrak  bij  het  scheppen, 
doet  vreezen,  dat  de  kunstenaar  zijn  bar- 
barisme niet  gauw  te  boven  komt.  Uit  veel 
blijkt,  dat  nianierisme  met  den  waren  aard 
van  dit  talent  in  strijd  is,  en  dat  het  op  nog 
slerkeren  groei  wacht,  wanneer  het  bevrijd 
wordt  van  zijn  knellcndc  vormen. 

^•V>  ^►'i^ '•Vi '•Vi '•Vi '•Vi 'wlir*  ^WVs '•Vi  ^^Va  ^rtin  ^rv» 

MODEHNIi  KUNSTKRIXG.  •«!£  Gaarne  veslig 
ik   nogmaals  de  aandacht  op  dezen  nieuwen 


kunstkring  aan  een  der  oudste  grachten  in 
het  oude  Amsterdam.  Het  moderne  verschijnt 
er  in  uitgezochte  vormen.  Het  beginsel  der 
keuze  blijkt  werkclijk  acstlielisch  te  zijn  en 
geenszins  slechts  verlangen  naar  moderniteit, 
dat  dikwijls  niets  als  excentricitcit  is.  Xiets 
is  op  den  duur  zoo  vervelcnd  als  'vreemd- 
heid'.  Een  criticus  die  veel  en  velerlei  heeft 
gezien  stelt  in  de  buitensporigheid  als  zoo- 
danig  geen  belang  meer,  omdat  hij  slechts 
schoonheid  zoekt  en  waardeert,  in  welken 
vorm  het  ook  moge  verschijnen.  Zoi)  zij  slechts 
verschijnc ! 

VVelnu,  zij  verschijnt  kcer  op  kcer  in  dezen 
kunstkring.  Le  Fauconnier  Icert  men  er  vrij 
goed  kennen  in  talrijke  werken,  zeer  ongelijk 
van  kracht.  Wij  hebben  hem  reeds  geken- 
schetst  en  tot  nieuwe  opmerkingen  geeft  hij 
geen  aanleiding. 

De  decoraticvc  zijde  van  Petrus  Alma  kan 
niet  genoeg  bclicht  worden.  Cdasschildering 
vraagt  om  zulk  werk.  Waarom  zouden  wij, 
na  de  oude  meesters  van  Gouda  en  elders, 
geen  nieuwen  glasschilder  kunnen  voortbren- 
gen  van  de  kracht  b.v.  van  den  Duitscher 
Fritz  Geiges? 

Zoo  zou  ik  H.  T.  ten  Hoel  gaarne  aan  het 
werk  zien  van  muurschildering  in  een  groot 
gemeenschapsgebouw  (bibliolheck,  concert- 
gebouw),  waar  zijn  verbeelding  vrij  de  vleugels 
zou  kunnen  uitslaan.  Ook  in  M.  Gromaire 
werkt  eene  monumentale  verbeelding  met 
diepen  kleurzin,  evenwel  nog  ongebreidcld 
zonder  de  fijnere  beschaving,  welke  althans 
moderniteit  niet  mag  ontbercn. 

Noemenwij  nog  Conrad  Kickert,L.  A  Moreau 
en  J.  G.  Weyand. 

STEDELIJK  MUSEUM.  *,  LEO  GESTEL.  -4^ 
„De  Ylucht  uit  Belgie"  is  een  ziels-aangrijpend 
stuk  der  nieuwste  geschicdenis.  In  vele  dag- 
bladberichtcn  kwamen  berichten  voor,  opge- 
stcld  onder  de  geestelijke  macht  van  het 
'aenschouwde',  en  schoon  als  de  schoonste 
bladzijden  van  roman  of  geschicdverhaal  van 
beroemdc  schrijvcrs.  Wij  alien  hcbbcn  crons 
een  algemccn  beeld  en  een  reeks  tafereelcn 
van  gevormd.  Hoe  bclangwekkcnd  was  het 
inhoud  en  vorm  onzcr  vcrbccldingcn  te  kun- 
nen vergelijken  met  die  van  een  kunstenaar 
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als  b.v.  Toorop.  Hij  maakte  eenige  zcer  tref- 
fende,  psjxhisch  zccr  ontrocrende  Icekenin- 
gen,  waarvan  de  vorm  sterk  expressief  en 
de  inhoud  dicp  religieus  is.  Men  vindt  er 
Toorop  op  zijn  best  in  terug,  zonder  dat 
men  zeggen  kan,  dat  liij  cr  een  nieuwe  phase 
van  zijn  werk  in  opende.  Dat  behoefde  ook 
niet,  want  in  de  werkpliase,  waarin  hij  nu 
verkeert,  moge  liij  nog  talrijke  kunstwerken 
scheppen. 

Met  Leo  Gcslel  is  't  een  heel  ander  geval. 
In  deze  kolommen  is  liij  meer  dan  eens 
genoemd,  doch  nu  heeft  hij  wcrkelijk  de 
beurt.  De  zoeker  op  vele  dwaalwcgcn,  de 
nijs'ere  werker,  die  alios  aanpakte  en  zelfs 
cubistische  bekwaamheden  toonde,  die  haar 
wcerga  zocliten,  hij  heeft  nu  zonder  zoeken  — 
bet  noodlot  dreef  hem  met  de  talloozen  bet 
tragische  tegemoet  —  gegrepen  vvat  hij  op 
zijn  weg  zag.  En  toen  had  de  werker  gcen 
rust  of  duur  voor  hij  in  expressieve  teeke- 
ningen  buiten  zich  had  gesteld,  waarvan  zijn 
ziel  vol,  zijn  gemoed  overkropt  was:  heele 
reeksen  van  vluchtelingen,  een  tragische  tocht 
van  een  volk.  Waar  Toorop  bet  diepst  werd 
bewogen  door  de  ontsteltenis  in  religieuze 
kringen:  „het  Heilige  schreed",  —  daar  werd 
Gestel  ontroerd  door  de  ontsteltenis  van  bet 
'volk'.  Wat  bij  den  een  een  'symbool'  was 
(bet  statig  ontwijken  van  bet  oorlogsgeweld, 
de  bonding,  bet  gebaar,  de  kleedij,  de  reli- 
gieuze zinnebeelden)  is  bier 'romantiek',  met 
een  sterken  ondergrond  van  realisme.  Het  is 
niet  mogelijk  voor  iemand,  die  de  ellende 
van  dezen  tocht  als  't  ware  aan  den  lijve  heeft 
gevoeld,  en  zielig  bewogen  de  jammeren  van 
zoo  nabij  met  zijn  oogen  betast  heeft,  om 
zich  als  kunstenaar  geheel  te  ontrukken  aan 
de  stof  en  de  feiten,  met  al  den  aankleve 
van  kleine  menschelijkheid,  —  doch  des  te 
lofTelijker  is  zijn  kunsldaad  als  geheel,  nu  bij 
de  geziene  realiteit  toch  wist  te  verheflen 
boven  het  peil  van  bet  gewonejournalistieke 
verslag,  eenvoudig  door  kunslzinnig  aan- 
schouwen,  onopzettelijk,  gelijk  enkele  der 
bovenbedoelde  dagbladschrijvers.  Gestel  gaf 
geen  portret  der  werkelijkbcid,  geen  historic, 
omdat  hij  meer  gaf:  de  werkelijkbcid  in  zijne 
aanschouwing,  die  des  kunstenaars  is.  AUeen 
onder  dit  licht  prijze  men  de  'realiteit'  en 
bet   'naturalisme',   hetwelk   bij   gaf.   In  deze 


grijze  met  kleur  verlevendigde  teekeningen 
doemen  de  stroeve  en  wrokkende  koppen 
der  manncn  op  en  de  meer  lijdende  en  lijde- 
lijke  der  vrouwen,  met  hun  kindcren,  bun 
hebbcn  en  houen,  dat  nog  gered  kon  worden, 
de  groteske  paardekoppen,  wagens  . . .  Een 
enkele  keer  meer  de  suggestie  van  brand  en 
gloed  in  de  verte,  dan  de  realiteit  ervan,  — 
een  lofwaardige  ingeboudenheid ;  de  verbeel- 
ding  vult  dit  wel  aan  en  nog  veel  nicer. 
Niettegenstaande  de  hocvcclbeid  van  work 
blijkt  nergens  haast  of  slordigheid ;  het  werk 
is  in  zekeren  zin  af,  de  deelen  zijn  overal 
in  bet  kader  goed  vcrzorgd.  Het  Belgische 
type  van  't  volk,  zelfs  van  modieuzc  mcisjes- 
figuurtjes,  is  bier  en  daar  goed  getroffen. 

De  ironie  van  het  tafereel :  „Bouwgrond  te 
koop",  en  enkele  licht  bumoristische  beelden 
—  b  V.  van  kinderen  in  bun  onbewust  gedoe 
of  spel,  —  brengen  door  bet  tragische  een 
algemeen  menscbelijke  diepte  van  aanschou- 
wing tot  bewustzijn,  die  verruimend  werkt 
en  waardoor  blijkt,  dat  de  kunstenaar  boven 
zijn  onderwerp  stond. 

Uit  de  dagbladen  kon  men  vernemen,  dat 
er  zich  een  comite  gevormd  had,  als  be- 
schermvrouwe  van  de  tentoonstelling  en  dat 
Mr.  De  Swarte  eene  openingsrede  liield. 

^  ^  ^  a^^a^2^t^a^^^2^ 

STEDELIJK  MUSEUM,  i;  RIK  WOUTERS.H 
G.  "W.  KNAP.  1\  JOSIENTJE  KNAP.  "^S  Rik 
Wouters'  werk  —  teekeningen,  schilderijen, 
beeldbouwwerk  —  wekt  welbaast  onvcr- 
niengde  kunstvreugde  en  is  een  der  scboonste 
getuigcnissen  van  Vlaandercn's  onverganke- 
lijken  geestelijken  bloei,  ook  in  dezen  don- 
keren  tijd.  Zullen  we  in  zijn  bloeiend  werk 
de  nieuwe  Lente  van  Vlaandcrland  begroeten, 
welke  zich  aankondigt  in  blijheid  en  scboon- 
heid  tegelijk?  Waar  Dr.  A.  Pit  in  dit  tijdschrift 
het  werk  uitvoerig  toegelicht  heeft  en  in  deze 
kolommen  reeds  de  tentoonstelling  in  het 
Prentenkabinet  werd  gememoreerd,  worde 
in  deze  kroniek  met  deze  aanteekening  ge- 
noegen  genomen. 

G.  W.  Knap  heeft  reeds  in  talrijke  tentoon- 
stellingen  zijn  werk  laten  zien  en  hij  werd 
in  deze  kolommen  een  enkelen  keer  loffelijk 
vermeld.  Tot  voor  weinig  jaren  bad  bij  een 
'zwaar'   palet,  wilden  zijn  breed  geborstelde 
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verven  niet  goed  tot  kleur  en  licht  oplaaien, 
kon  zijn  kijk  op  steden  geen  blijk  geven  van 
een  meer  dan  gewoon  menschelijk  zieleleven. 
Een  enkelen  keer,  in  een  groot  stilleven, 
scheen  zijn  kleur  te  rijpen  en  golfde  er  een 
vlaag  van  betieerschte  kunstdrift  door  den 
donkeren  gloed  en  de  lichte  schittering  der 
verven.  Xa  een  reis  kvs-am  hij  terug  in  tentoon- 
stellingszalen  met  'moderne'  levendige,  doch 
oppervlakkigestadstafereeltjes,nieestuit  Italic, 
schetsachtig  in  breede,  sterk  kleurige  vcgen 
neergeborsteld.  Een  aangename  toeristen- 
psyche  kwam  er  u  uit  tegemoet,  voor  zoover 
de  psyche  zich  losmaakte  uit  die  vcrfklodders. 
Dit  moderne  luministische  streven  beheerscht 
hem  hoe  langer  zoo  meer,  zonder  dat  het 
lumen  nog  overvloedig  als  schoonheid  uit 
zijn  werk  te  voorschijn  komt.  Toch  moet 
men  zijn  eerlijk  streven  met  belangstelling 
blijven  volgen.  Hij  werkt  vlijtig  en  is  een 
degelijk  realist,  in  wcerwil  van  zijn 'modern' 
streven.  Het  laatste  wat  men  bij  hem  moet 
zoeken  is:  stemming.  Te  midden  van  over- 
vloedige  stemmingskunst  van  zoovccl  andere 
tijdgenooten,  waarbij  de  daad  ver  achter  bleef 
bij  den  wil  of  het  verlangen,  doet  zulk  arge- 
loos  werk  zelfs  weldadig  aan.  Men  krijgt 
vertrouwen  in  zijn  gczond  naturalismc,  aan- 
genaam  getroffen  door  de  gewoonheid  van 
dezen  schilder,  vrij  van  aanstellerij,  zclfs  in 
zijn  ferm  werken  om  op  zijne  wijze  het 
'lichtprobleem'  op  te  lossen.  Het  is  of  ge 
ccn  Amsterdamsche  kennis  ontmoet,  wiens 
rustige  opmerkingcn  over  het  eigenaanlige 
der  Amsterdamsche  straten,  grachten  en  par- 
ken  —  gc  blijft  even  staan  in  "t  Vondelpark, 
aan  de  Prins  Hendrikkade  en  aan  de  Keizers- 
gracht  —  u  een  beteren  dunk  gaven,  dan  ge 
tc  voren  had  van  hem,  en  wiens  vluchtige 
toespelingen  op  zijn  Italiaanschc  reis  u  zclfs- 
enkcle  genocgelijke  oogenblikken  bezorgen. 
Hij  is  u  mccgevallen,  uw  vricnd.  Gestaatop't 
punt  hem  met  een  „Tot  weerziens"  de  hand 
ten  afscheid  te  reiken;  —  doch  juist  voor 
zijn  huis  staande  noodt  hij  u  met  aandrang 
naar  binnen.  Ge  moet  het  teekcnwerk  van 
zijn  dochtertje  Josientje  eens  bczien ...  Zij 
is  zijn  trots  . . . 

Het  overige  mogc  aan  de  menschkundige 
vcrbcelding  worden  overgelatcn.  Slechls  zij 
opgemerkt,    dat    ccne    psychologisch-aesthe- 


tische  uitweiding,  op  het  thema'kinderkunst', 
naar  aanleiding  van  poppcnstudies  en  phan- 
tasietjes,  den  beschouwer  over  enkele  moei- 
lijkheden  moest  heenhelpen.  Een  verzuchting 
over  het  lot  van  zooveel  '  veclbelovends'  was 
uit  het  hart  gegrepen. 

2(^C«^C(^i5^C^  aS^  3<^  3S^  3S^  ii^  3^  3^ 

STEDELIJK  MUSEUM,  i;  THOMAS  COOL.  ;.^ 
Een  afzonderlijkc  aanteekcning  in  deze  kro- 
niek  worde  gewijd  aan  het  nagelaten  werk 
van  Thomas  Cool.  Uit  het  levensbericht  in 
den  catalogus,  opgesteld  door  zijn  weduwe, 
vernemen  we  dat  hij  in  1851  te  Sneek  in 
Friesland  was  geboren,  te  Antwerpen  in  de 
leer  ging  bij  Nicaise  de  Keizcr,  op  de  Haagschc 
academic  de  middelbarc  acten  bemachtigde, 
daarna  te  Arnhem  enkele  jaren  leeraar  was 
aan  de  Hoogere  Burgerschool,  dan,  vele  jaren 
weifelde  tusschen  de  kunst  en  het  rustige 
maatschappelijke  leven  (in  een  welvarcnde 
zaak  zijns  vadersi,  tot  het  avontuur  van  een 
kunstenaarslevcn  hem  —  natuurlijk  —  naar 
Halie  lokt,  waar  hij  vooral  de  'oudhcid'  zocht, 
waar  hij  wcrktc  en  doonidc,  tot  hij  midden  in 
zijn  werk,  neen,  weggerukt  uit  zijn  roman- 
tische  droomen,  onvcrwacht  stierf 

Men  zou  bunnen  vragen;  wat  is  tragischer: 
te  sterven  voor  men  een  zijner  droomen  ziet 
verwezcnlijkt  of  nadat  de  werkelijkhcid  de 
droomen  heeft  verwoest '?  Een  onvervulde  hoop 
of  een  verstoord  geluk  ?  —  Tragisch  was  het 
Icvcnslot  van  den  schilder  waarin  beide 
momenten  zich  vermengden :  bij  het  in  de 
kracht  zijns  levens  verscheiden  is  stellig  veel 
van  de  groote  romantische  phantasieen,  die 
zich  in  al  degelijker  werken  hadden  kunnen 
realiseeren,  onvervuld  gebleven;  doch  aan 
den  anderen  kant  heeft  de  schilder  lang  ge- 
nocg  geleefd  om  het  pijnlijke  bewustzijn  te 
hebben  moctcn  torsen,  van  het  onvermogen 
tot  de  verwezenlijking  van  zijn  al  te  stoute 
en  trotsche  droomen.  Hij  heeft  te  Rome  met 
bevriende  Duitsche  schildcrs  gedweept  met 
de  classieke  oudheid  en  schoonheid,  en  wcl- 
licht  heeft  hij  een  hunner  \Yagner"s  Hans 
Sachs'  weemoedig  „Wahn,  ubcrall  Wahn"... 
hooren  neurien.  —  Is  het  geen  stoutheid  in 
onzen  tijd  het  Forum  romanum  te  willen 
herschep])cn,  in  wat  er  den  droom  van  is; 
is  het  geen  trotsch  verlangen  op  reusachtige 
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doeken  de  oudheid  te  willen  herroepen,  en 
is  hot,  ten  slolte,  gcen  waan,  zich  te  vcrbeelden, 
dat  het  mogelijk  is  de  classieke  en  christe- 
lijke  oiidlicid  of  liare  mines  nogmaals  om 
te  tooveren  in  eon  roniansclie  schilder- 
kunst,  voor  onze  zoo  door  en  door  critischc 
oogen.  Wat  ecn  geweldig  kunstcnaar  zou  dat 
mocten  zijn,  die  dat  kon  wrochten!  —  En 
toch:  dankbaar  meet  men  dezen  schilder  zijn, 
dat  hij  het  althans  heeft  pogcn  te  doen,  en 
wel  zij(i  dat  er  nog  genoeg  te  bewondcren 
valt.  —  Wanneer  men  Jan  Zurcher's  roman- 
tisch  werk  kent  —  er  is  bier  eenige  ana- 
logie,  —  dan  zai  men  met  groote  bclang- 
stelling  ook  Tliomas  Cool's  werk  beschouwen. 
Zijn  kleinere  wcrkcn,  ook  sclietsboektccke- 
ningen  en  krabbels.  zijn  studies,  kunncn  mede 
getuigen  van  zijn  waaraclitig  talent;  —  docli 
het  buitengewonc  schuilt  in  zijn  grooter 
romantisch  werk,  hoe  onvolmaakt  ook  ver- 
werkelijkt.  D.  B. 

^»1i^  ^Ft>i  ^Ft>i  ^rv»  ^rt>»  ^r1>>  ^r^  ^r1ir»^rt^»*Wt>»^^1>i'W1;^ 

:-:         ANTWERPEN         :-: 

I  ERSTMISTENTOONSTEL- 
LIXG  VAN  HET  KONINK- 
LIJK  KUNSTVERBOND.^ 
We  hebben  sinds  meer  dan 
een  jaar  alle  tentoonstel- 
lingen  van  beeldende  kun- 
slen  nioeten  missen.  Tc 
verwondercn  is  het  dan  ook  niet,  dat  dezc 
eersle  nieuwe  uiting  van  levenskracht  en 
werkzaamheid  van  wege  het  nog  steeds 
bloeiende  Antwerpsclie  Kunstverbond,  door 
het  publiek  met  een  bizondere  belangstelling 
werd  tegemoet  gezien. 

Daarbij  kwam  nog  dat  deze  tentoonstelling 
inderdaad  zccr  belangrijk  was.  Afgezien  nog 
van  het  feit  dat  zij  een  bizondere  beteekenis 
krecg,  doordien  zij  de  heropbeuring  van  hel 
Antwerpsclie  kunstlcven  inleidde,  bracht  zij 
ons  daarenboven  nog  de  veropenbaring  van 
eenige  jonge,  tot  nu  toe  slechts  zeer  onvol- 
doende  gekende,  af  en  toe  slechts  vermoedde 
talenten. 

Gebeurtenissen  als  deze,  schijnbaar  klein 
en  van  luttel  belang,  zijn  een  bewijs,  dat 
wij,  althans  wat  betreft  de  leefbaarheid  der 
moderne   kunstbeweging,   voor  de  toekomst 


niethoeven  tewanhopen.  Waar  jonge  krachlen 
optredcn,  frisch  en  spontaan,  van  de  soort 
waarvan  wij  er  bier  een  paar  te  zien  kregen, 
daar  is  voor  de  eerstvolgende  jaren  alreeds, 
heel  wat  schoons  te  verwachten. 

Trouwens,  bij  het  heroplaaien  der  levens- 
energie,  die  na  een  wereldramp  als  deze,  bij 
een  taai  en  nijver  volk  als  het  onze,  met  vast 
betrouwen  mag  worden  tegemoet  gezien,  zal 
ook  heel  zekcr  het  enthousiasme  der  kun- 
stcnaars  en  kunstbcschcrmers  niet  lang  uit- 
blijven.  Waren  ook  in  Frankrijk,  de  eersle 
jaren  na  de  schokkcnde  gebeurtenissen  van 
1870—71,  niet  uiterst  gunstig  gebleken  voor 
het  herleven  der  kunst,  die  juist  dan  de 
prachtige  evolutie  naar  het  imprcssionisme 
inzette? 

Zou  het  daarenboven  denkbaar  zijn  dat 
al  die  schoone  bcloften,  ons  in  de  laatste 
jaren  voor  den  oorlog  zoo  herhaaldelijk  ge- 
daan,  niet  in  vervulling  zouden  trcden?  En 
degenen  die  nu  weer,  zelfs  in  deze  voor  kunst 
zoo  ongunstige  tijden,  pas  aan  'twoord  kwa- 
men,  schijnen  mij  zoo  vol  hcerlijk  geloof  en 
geestdrift,  leggen  daarbij  getuigenis  al'  van 
zulke  begaafdheden,  dat  het  mij  onredelijk 
zou  schijnen  te  betwijfelen,  dat  ook  zij  eens 
zullen  behooren  tot  de  uitverkorenen. 

Ik  bedoel  bier  in  de  allereerste  plaats  de 
gebroeders  Oscar  en  Floris  Jespers,  de  eerste 
beeldhouwer  en  teekcnaar,  de  tweede  schilder. 
Zoo  heel  onbekend  zijn  deze  twee  nu  niet. 
Hunne  namen  werden  heel  zeker  tergelegen- 
heid  van  vroegere  Antwcrpsche  tentoonstel- 
lingen,  in  dit  tijdschrift  reeds  geciteerd.  En 
ook  in  Holland,  werd  hun  werk,  —  de  eerste 
maal,  meen  ik,  op  de  tentoonstelling  van 
Belgische  kunst,  door  den  kunsthandelaar 
Theo  Xeuhuys  in  Pulchri  Studio  ingericht,  — 
door  de  critiek  met  belangstelling  begroet. 
Maar  bij  vage,  ofschoon  intercssante  beloften, 
was  het  tot  nu  toe  gcbleven.  Nu  beiden  echter, 
door  hard  werken,  een  flinkcn  stap  vooruit 
deden,  mag  wel  in  't  bizonder  de  aandacht 
op  hun  verschijning  worden  getrokken. 

De  eene  zoowel  als  de  andcre  hebben,  jong 
en  geestdriftig  als  ze  zijn,  sterke  invloeden 
ondergaan.  Zij  hebben  beiden  blijkbaar  even 
groote  bewondering  gevoeld,  zoowel  voor 
Rik  Wouters  als  voor  Vincent  van  Gogh,  en 
voor   beiden  zal  het  laatste  salon  van  Kunst 
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van  Heden  (waar  immcrs  de  twee  laatstge- 
noemden  schillcrend  vcrlegcnwoordigd  wa- 
ren\  eeti  echte  veropenbaring,  en  een  dccisicf 
moment  zijn  gcweest 

Oscar  Jcspcrs  vertoont  nog  in  zijn  beeld- 
houwwerk  lioe  liij  ondcr  den  indruk  kwam 
van  de  stcrke,  gedrongen  teclinick  van  Wouters. 
Langzamerhand  tracht  hij  zich  daarvan  los 
te  maken,  en  ofschoon  hem  dit  nog  niet  ten 
voile  gcluktc,  toch  zien  we  sporadisch  een 
eigen  temperament  op  den  voorgrond  treden. 
In  zijn  tcekeningcn  waart  icts  rond  dat  aan 
van  Gogh  doct  denken.  Die  Hoveniersivoningen 
nl,  wel  het  beste  van  de  geheele  reeks,  zijn 
gezien  met  diezelfdc  angstvalligc  nauwkcurig- 
heid,  wcergcgcven  met  dicnzelfden  drang 
naar  het  scherpe  karakteristieke  dcr  dingen, 
al  is  dit  natuurlijk  niet  opgevocrd  tot  die 
bijna  beklemmende  dramatischc  spanning  die 
wij  bij  Vincent  kennen.  Elders  weer,  is  het 
opnieuw  Rik  Wouters  die  den  jongen  kun- 
stcnaar  beinvlocd  hecft. 

Ook  bij  Floris  Jespers,  denken  we  beurte- 
lings  aan  Wouters  en  aan  van  Gogh.  Een 
Portret  is  gehcel  nog  in  de  techniek  van  den 
eerste,  terwijl  een  later  Stilleven  met  appelen 
nog  aan  Vincent  herinnert.  Maar  ook  hij 
slaat  hier  reeds  af  en  toe  een  eigen  toon 
aan,  en  evenals  voor  zijn  broer,  zullen  dc 
invloeden  van  Wouters  en  van  Gogh  slechts 
een  heilzame  nawerking  hebben  gehad. 

Want  het  mag  wel  verklapt  worden  dat 
beiden  hier  slechts  een  zecr  klein  gedeclte 
van  hunnen  arbeid  brachten,  en  dat  zij 
massa's  work  voorbehouden  oni,  bij  bctere 
gelegenheden,  de  voile  kracht  van  hun  talent 
te  toonen.  Het  zal  dan,  meer  nog  dan  hier 
in  deze  kleine  tentoonstelling,  het  geval  was, 
blijken  dat  onze  Belgische  kunst  weer  zeer 
verdienstelijke  temperamenten  rijker  werd. 

Bencvcns  deze  twee,  warcn  hier  nog  een  i)aar 
andcre  jongercn  vertcgenwoordigd,  helaas 
met  al  le  weinig  werk,  om  toe  te  laten  een 
beslissend  oordecl  over  hen  uit  te  brengcn. 
Toch  was  hetgeen  de  beeldhouwcr-tcekenaar 
Frans  Claessens  hier  tentoonstelde,  voldoendc 
om,  b.  V.  in  zijn  zeer  aardige  teekeningen  van 
Daken,  te  kiinnen  vaststellen,  dat  deze  ernstig- 
willendc  zich  met  succes  o])  schilderen  zou 
kunnen  toeleggen. 

Paul  Joostcns  toonde  zich  voor  de  eerste 


maal  met  schilderwerk  dat  van  een  zeer  fijnen 
zin  voor  kleur  en  nuancen  getuigt,  maar  nog 
te  zeer  onder  den  invloed  van  James  Ensor 
blccf.  Toch  mogen  wij,  mecn  ik,  ook  in 
hem,  betrouwen  stellcn  voor  de  toekomst. 
Vcrdcr  waren  bier  aanwezig  I-'rans  Hens, 
met  drie  grools  opgezctte  landschappen, 
Richard  Baseleer,  met  een  heele  reeks  fijn- 
stcmniige  indrukken  en  schctsen  van  Nieuw- 
lioort  en  dc  Yserstreck,  Eugecn  van  Mieghem, 
Jan  de  Graef,  Tony  van  Os,  Rene  Lom- 
bacrts,  c.  a. 

ARY  DELEN. 

:-:         DORDRECHT  :-: 

ORDTSCHE  KUNSTVER- 
EENIGING  I'ICTURA.  * 
WERK  VAN  A.  VAN  DER 
ZEE.  5«;  De  Dordtsche 
Kunstvereeniging  Pictura 
doet  kennis  maken  met 
het  schilderwerk  van  A.  van 
der  Zee.  Deze  schilder  geeft  in  zijn  arbeid 
den  indruk  niet  te  weten  wat  hij  wil, 
welke  richting  hij  denkt  uit  te  gaan.  Schil- 
derijen  van  makelij  en  ook  van  inhoud  zoo 
ouderwetsch  mogelijk  wisselcn  af  met  een 
uitstekend,  gehcel  modern  doorvoeld  schilde- 
rijtje  :  Het  oude  huis.  Een  stilleven  geheel  in 
zcventiende-eeuwschc  traditie  in  clkaar  gezet 
is  in  zijn  anachronismegelijkaan  dercmbrand- 
tieke  penteekeningen,  die  in  nagebootste  (mis- 
schien  wel  echtc)  siiijkerinkt  zijn  uitgevoerd. 
De  groote  contrastcn  in  dc  bewcrking  vindt 
men  bij  dczen  ondernemenden  heer  in  de 
kcuzc  zijncr  onderwerpen.  Kcrkinterieurs 
schudt  hij  uit  de  mouw  —  ze  zijn  cr  soms 
ook  naar  —  evenals  landschappen,  stillevcns 
en  intericurs.  De  gansche  ruime  zaal  van 
Pictura  is  met  dcs  schildcrs  arbeid  vol  ge- 
hangen.  Onder  het  koren  is  Ic  vecl  kaf;  ecu 
kundige  scliifling  zou  aan  dc  kennisniaking 
met  dit  talent  hebben  goed  gcdaan. 

ALBERTINE  DRAAYER-DE  HAAS. 


^^ 
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:-:  HAARLEM  -:      -:        ROTTERDAM       :-: 


nM^BBl  KNTOONSTELLING  G.  D. 
X^rV^^^VA  r.RATAMA.^^De  museum- 
Cj^M"  IPf^j  (lirecteur  G.  D.  Gratama 
■p^  IhCin  '^'y'^'  werkzaam  als  schil- 
AKi  mSY/  (ler.  Een  tcntoonstelling 
^jt^^^Sv^  ^'^^  ^'j*^  arbeidsstalen  in 
den  kunsthandel  De  Bois 
gehouden,  is  een  samenvatting  van  zijn  werk 
vanaf  de  eerste  proeven.  Enkele  stillevens 
zijn  van  1898  en  uit  hetzelfde  jaar  is  ook 
het,  reeds  veel  goeds  biedende,  zelfportret. 
Een  portret  naar  den  jonggestorven  schilder 
Carcl  de  Neree  tot  Babbcrich,  in  1899  ge- 
schilderd,  loont  het  duidelijkst,  dat  Gratama 
con  bepaald  talent  bezit.  Het  coloriet  in 
dit  dock  is  gelukkig,  de  kop  rijst  levendig 
uit  het  licliaam,  ten  voeten  uit  gescliilderd, 
op ;  er  is  geen  schrillieid  van  overgang  tus- 
schen  de  vleeschkleur  van  't  aangezicht  en  't 
verdcre  in  't  schilderij.  Nochtans  komt  het 
gevoelig  intelligente  gelaat  van  den  schilder 
uitnemend  naar  voren,  is  het  liet  eenigste 
waarnaar  men  in  dit  dock  kijkt.  Een  nieuw 
zelfportret  uit  1906  toont  intusschen  toch 
weer  vooruitgang.  Misschien  is  dit  portret 
met  een  paar  stillevens  wel  het  besle  der 
werken  door  Gratama  tot  dusver  gemaakt. 
De  houding  van  den  geportretteerde  is  zoo 
cenvoudig  mogclijk  genomen,  er  is  een  statigc 
rust  in  het  portret,  kortom  alle  afwezigheid 
van  eenige  pose,  hoe  dan  ook.  Deze  zelfde  ver- 
kwikkende  cenvoud  keert  terug  in  de  stil- 
levens, zelfs  in  alle  stillevens  niin  of  meer. 
Doch  niet  steeds  is  deze  cenvoud  even  be- 
teekenisvol.  Soms  lijken  de  enkele  voorwerpen 
waaruit  de  stillevens  bestaan,  wel  heel  erg 
opzettelijk  zoo  zonder  verband  te  zijn  opge- 
steld,  mist  men  de  argeloosheid  in  de  samen- 
stelling.  Een  oud  schildcrstukje,  reeds  uit  1898, 
heeft  de  argeloosheid  juist  wel,  het  is  ecu 
juweeltje  van  stemmingskunst  evenals:  De 
liiinen  kan  met  appels.  Weer  van  anderen 
aard  lijken  mij  de  bloemstillevens.  Modern  en 
dit  viidr  alles  zijn  deze  gcvoeld. 

ALBERTINE  DRAAYER-DE  HAAS. 


lUNSTZALEN  UNGER  EN 
VAN  MENS,  a  LEO  GE- 
STEL.  '^*.  Niet  spoedig  zal 
ik  den  Hollandschcn  schil- 
der Leo  Gestel  iets  kwalijk 
nemen  na  de  soms  ge- 
weldige,  de  vcelal  diep 
trert'endc  en  de  steeds  belangrijke  teekeningcn, 
welke  hij  maakte  van  de  vlucht  uit  Antvverpen. 
Bij  het  hooren  van  des  kunstenaars  naam 
ziet  het  verbeeldingsoog  al  deze,  niet  weer 
uit  de  gedachten  kwijt  te  raken,  voortreffclijke 
rceksen  kunslwerken.  En  nu  in  dezen  kunst- 
handel verrijzen  daar,  voor  het  verbeeldings- 
oog, achter  de  malle  kleur-ensembles  in  hok- 
achtige  lijnengrepen  gevangen,  die  suggestieve 
donkere  stoeten  voortduwend  en  dringend 
naar  eenzelfde  ver  en  veilig  doel.  Daarvan 
is  hier  echter  nicts.  Slechts  vale  portretten 
van  onbelangrijke  modieuze  deernen,  warre- 
lingen  van  samcngegooide  kleurvlekken,  die 
dan  bepaalde  landschapijcn  moeten  voor- 
stellcn  Dit  alles  is  een  dwaling,  een  fata 
morgana,  waardoor  vaak  de  meest  knappe 
kunstenaars  worden  misleid.  Het  is  alsofzij, 
deze  knappen,  het  einde  van  de  gewone  schil- 
derkunst  reeds  in  hun  geest  gansch  bezeten 
hebbcn,  en  zich  nu  afwenden  naar  een 
anderen,  een  nieuwen  weg. 
. . .  Die  echter  een  doolhof  wordt. 

ROTTERDAMSCHE  KUN.STKRING.  «  TEN- 
TOONSTELLING  VAN  BELGISCHE  KUNST. 
De  Belgen  overstroomen  met  hun  werk  ons 
land.  Het  is  nuttig,  het  is  goed  voor  de  gasten 
en  de  gastheeren.  De  Hollanders  leeren  zich 
in  een  ander  coloriet  verdiepen  dan  het  spe- 
cifiek  Hollandsche;  uit  het  begrijpen  komt 
het  waardeeren  voort  en  zoo  ook  voelen  nu 
vele  Belgen  voor  't  eerst  de  doordringendheid 
van  de  Hollandsche  stemmingskunst.  Over 
gemis  aan  gastvrijheid  kunnen  de  Belgen  niet 
klagen,  in  alle  belangrijke  steden  van  ons 
land  zijn  nu  wel  reeds  een  of  meer  tentoon- 
stellingen  van  hun  werkstalen  gehouden. 
Thans   is   het   de  Rotterdamsche  Kunsikring, 
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die  kennis  doet  maken  met  den  veelzijdigen 
Rik  Woutcrs.  Beeldhouwen,  schilderen  en 
etsen,  ziedaar  de  drie  uitingen  van  dezen 
kunslenaar.  In  de  zaal  van  den  Kring  is  het 
vroolijk  van  de  energie  van  dezen  begaafde. 
Het  is  er  driik,  het  is  er  rumoerig,  men  weet 
nict  naar  welken  kant  het  eerst  hcen  te  zien, 
onulat  het  schijnt,  alsol'  de  kunslenaar  van 
alle  kanten  wenkt  en  wuift.  Eenigszins  als 
een  marktroepcr,  die  oni  aandacht  vraagt.  De 
gocdkoope  pronk  van  marklwaar  is  hier  niet, 
evenmin  cchter  de  degelijkheid,  die  men  van 
een    zeer    goed    begaafde    mag   verwacliten. 


Immers  juist  aan  den  begaafde  is  het  bescho- 
ren  zijn  kunst  dieper  en  dieper  te  doen 
voortdringcn  in  de  ontvankelijkheid  van  het 
menschenhart.  Rik  Wouters  geeft  lict  echlcr 
bij  het  bereiken  van  een  zeker  uiterlijk  suc- 
ces  spoedig  op.  Zoodat  bij  het  vele  goede, 
vcrdiensteHjke,  knappe,  bij  liet  de  aandacht 
overstroomend  vele,  toch  steeds  dat  eene, 
zelfs  dat  enkele  kunststaal  ontbreekt,  dat 
emotionneert  als  het  voor  blijvende  waarde 
bestemde:  sterker  voortdurend  bij  meerder 
kennisname  er  van. 

ALBERTINE  DRAAYER-DE  HAAS. 
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CATALOGUS  VAN  DE  BEELDHOUWWER- 
KEN  IN  HET  NEDERLANDSCH  MUSEUM 
VOOR  GESCHIEDENIS  EN  KUNST  TE  AM- 
STERDAM. TWEEDE  DRUK.  UITGEGEVEN 
DOOR  HET  MUSEUM  IN  MCMXVI.  ^.*  Dc 
Directie  van  het  Nederlandsch  Museum  heeft 
ons  gewoon  gemaakt  aan  uilstekcnd  —  men 
mag  gerust  zeggen:  voorbceldig  —  werk.  Hare 
uitgaven  geluigen  van  hooge  bevoegdheid ;  ze 
zijn  zakelijk,  volledig  en  accuraat  en  bewijzen 
niet  enkel  in  het  museum  zelf,  maar  ook 
daarbuiten  groote  diensten.  Dit  is  ook  het 
geval  met  deze  nieuwe  uitgave  van  den 
Catalogus  der  Beeldhouwwerken.  De  „Inlei- 
ding"  van  Dr.  A.  Pit,  al  beslaat  ze  slechts 
enkele  bladzijden,  geeft  heel  wat  meer,  dan 
de  titel  aankondigt;  het  is,  feitelijk,  een  schets 
der  geschicdcnis  der  Nederlandsche  bceld- 
houwkunst,  dcs  to  kostbaarder,  daar  een 
vollediger  arbeid  op  dit  gebied  alsnog  ont- 
breekt. En  tcvens  is  het  meer  dan  een  samcn- 
vatting  van  elders  gepubliceerde  gegevens; 
het  is  de  vrucht  van  eigen  studie  op  een 
nog  grootelijks  „onbckend"  terrein;  erworden, 
in  een  woord,  fundaraenten  gelegd,  waarvan 
de  beleekcnis  niet  genoeg  te  waardeercn  valt 
en  waarvan  allc  verder  ondcrzoek  zal  mocten 
uitgaan. 

Van  de  vorige  uitgaaf  (1904)  onderscheidt 
zich  deze  druk  door  dc  vernielding  van  enkele 
aanwinsten,  welke  de  verzamcling  op  geluk- 
kige  wijze  completeerden ;  eenig  Fransch  werk 
uit  de  Middcleeuwen,  een  paar  borstbcclden 
van  l^omboul  Verhulsl  en  twee  18-'''-eeuwsche 


Fransche  bustes.  In  de  onderverdeeling  van 
den  Catalogus,  werden  in  verband  met  nieuwe 
inzichten  in  dcgeschiedenis  der  Nederlandsche 
becldhouwkunst  enkele  wijzigingen  gebracht; 
de  groep  ,,Noord-Nederlandsch"'  werk  werd 
beperkt,  en  daarnaast  een  „Nedcr-Rijnsche" 
groep  samengesteld. 

De  67  afbeeldingen,  achter  in  den  catalogus 
vereenigd,  verhoogen  in  niet  geringe  mate 
het  nut  en  de  aantrekkelijkheid  der  uitgave. 
Vermoedelijk  om  esthetisclie  redencn  koiut 
onder  deze  platen  geen  ander  opschrift  voor, 
dan  het  nummer  van  de  afbeelding  en  van 
den  catalogus;  men  moet  dus  telkens  den 
tckst  opslaan,  wanneer  men  lets  naders  over 
een  der  afbeeldingen  wil  weten;  voor  den 
vakman  is  het  in  vele  gevalien  een  tijdverlies, 
en  voor  den  leek  een  moeite,  die  bij  zich 
maar  zelden  zal  getroosten,  met  het  gevolg 
dat  hij  uit  de  beschouwing  der  prentjes 
meestal  niet  veel  zal  leeren.  Het  zou  o.  i. 
dan  ook  aanbeveling  verdienen,  onder  iedere 
afbeelding  den  naam  van  den  maker,  voor 
zoover  bekend,  tc  vermelden,  ook  het  tijd- 
vak,  de  plaats  of  streek  van  het  ontstaan  en 
het  onderwerp.  Dit  kan  ook  op  een  typo- 
grafisch  bevredigende  wijze  geschieden,  en 
het  practische  nut  der  uitgave  zou  er  mede 
gediend  zijn.  Wij  bedoelen  deze  oiimerking 
geenszins  als  een  vitterij,  maar  als  een  wensch 
om  bij  een  volgende  oplage,  een  uitgave, 
die  we  zeer  hoog  schatten,  ook  in  dit  detail 
te  zien  verbeteren. 

B. 


200 


INHOUD  VAN  DEEL  XXIX 

(VIJFTIENDE  JAARGANG  -  EERSTE  HALFJAAR  1916) 

Blz. 
BosscHERE  (J.  de):  Nieuw  werk  van  Victor  Rousseau.     .     .      85 

Twee  Belgische  Houtgraveurs  te  Louden : 

I.  Albert  Delstanche 183 

BuscHMANN  (Dr.  p.):  Rubens  en  van  Dyck  in  bet  Ashmolean 

Museum  te  Oxford 1,41 

Marius  (G.  H.):  Isaac  Israels •.     141 

PiERARD  (Louis):  H.  Heyenbrock,  Scbilder  van  bet  Zwarte 

Land 25 

Pit  (Dr.  A.):  Rik  Wouters 33 

PouPEYE  (Camille):  De  schilderkunst   en   de   tooneelvertoo- 

ningenop'teindedermiddeleeuwen.  121,163 
Schmiot-Degener  (F.) :      Het  Genetische  Probleem  van  de  Nacht- 

wacbt  (III) 01 

Steenhoff  (W.):  Pieter  Aertsz  en  Joacbim  Beuckelaer  .  177 
TussENRROEK  (Otto  vau) :  F.  Hart  Nibbrig 105 

KUNSTBERICHTEN 
TENTOONSTELLINGEN 

Amsterdam:  Moderne  Kunst,  Stedelijk  Museum;  Le  Fauconnier ; 

Moderne  Kunstkring (D.  B.)      30 

Tentoonstelling  Sint  Lucas,  Stedelijk  Museum;  Rik 
Wouters,  Prentencabinet;  Arti  et  Amicitiae  ;  Tentoon- 
stelling van  Architectura ;  Mauve  in  den  Larenschen 
Kunsthandel ;    Zwart-  en  Witkunst  bij  Eisenloeirel ; 

Alfred  Kubin  bij  de  Bois (D.  B.)     97 

Tentoonstelling  van  Oorlogs  Prentkunst,  Stedelijk 
Museum;  Frans  Langeveld  en  W.  B.  Tholen,  Laren- 

sche  Kunsthandel (D.  B.)    131 

Jan  Sluyters  ;  Moderne  Kunstkring ;  Leo  Gestcl ; 
Rik  Wouters  ;  G.  W.  Knap  ;  Josientje  Knap;  Thomas 
Cool 193 

Antwerpex:  Kerstmistentoonstelling   van    het  Koninklijk   Kunst- 

verbond (Ary  Delen)      197 


201 


Dordrecht  : 
Den  Haag: 


Haarlem: 
Laussanne  : 
Londen: 

Rotterdam : 


A.  van  tier  Zee (Albertine  Draayer-de  Haas)       198 

P.    Rackwitsz;    Groepententoonstelling    in    Pulchri 
Studio;   Zaal  d'Audretsch;  Collectie  Goudstikker  in 

Pulchri  Studio (G.  D.  Gratama)        52 

Leo  Gcstel  in  de  Zalen  d'Audretsch;  Tentoonstelling 
E.  J.  van  Wisselingh ;  Onze  Zeehelden  uit  de  IVe  Eeuw ; 
Lcdententoonstelling  van  Pulchri  Studio  .    .    iG.  D.  Gratama)      101 
HoUandsche  Kunstenaarskring;  Gamille  Lambert  en 
Rene    Bosicrs;     Steuntentoonstelling;    Eeretentoon- 
stclling  H.  W.  Mesdag;  Collectie  Leuring    .    (G.  D.  Gratama)      133 
Tentoonstelling  van  klein-plastiek  bij  d'Audretsch; 
Lcdententoonstelling  in  Pulchri  Studio    .    .    (G.  D.  Gratama)      174 
Kunsthandel  De  Bois    ....    (Albertine  Draayer-de  Haas)       136 

G.  D.  Gratama (Albertine  Draayer-de  Haas)      199 

Tentoonstelling  van   Belgische  Kunst  in  de  Gallerij 

Bernheim (P-  Perret)        56 

Exhibition  of  War  Cartoons  by  Louis  Raemaekers        (B.)        57 
Werk  van  Belgische  Kunstenaars  in  Messrs.  Knoed- 

ler's  Galleries (B.)       175 

Bij    Unger   en   van    Mens,   W.   en   J.  Maris;  Rotter- 
damsche  Kunstkring :  van  Hoytema  en  van  der  Valk 

(Albertine  Draayer-de  Haas)        58 
Kunstkring :  Jan  Sluiters ;  Kunsthandel  „De  Protec- 
tor" :    Dankmeyer (Albertine  Draayer-de  Haas)      136 

Kunstzaal  Oldenzeel :  Bernard  Canter (W.  J.)       137 

Kunsthandel   „De  Protector":  Maurice  Sys;   Kunst- 
handel Oldenzeel :  J.  C.  Heybcrg  (Albertine  Draayer-de  Haas)      176 
Leo  Gestel;  Belgische  Kunst  .    (Albertine  Draayer-de  Haas)      199 


BOEKEN   EN  TIJD  SC  HR  I  FTEN 

LuGT  (Frits) :  Wandelingen  met  Rembrandt  in  en  om  Amsterdam. 

Wiersum  (Dr.  E.)  en  Gils  (Jac.  van):  Oude  huizen  van  Rotterdam 

Pit  (Dr.  A.) :  Catalogus  van  de  Beeldhouwwerken  in  het  Neder- 

landsch  Museum 

Overzicht  van  Tijdschriften 

PLATEN 


(B.)        137 
(B.)        138 

200 
(B.)59,  140 


N.  li.   De  cijfers  met  *  gemerkt  geven   de  bladzijdeii  aan  tegenover  dewelke  de  platen  buiteu 
moeten  tusschengevoegd  worden. 


Aertsz  (Pieter): 

Briede  (Johan): 
Claessens  (L.  A.): 
Delstanche  (Alb.): 


De  Geboorte  van  Christus  (verz.  Tholen)   .   . 
De  Geboorte  van  Christus  (verz.  Splinter).   . 
Illustratics  uit  „Oude  huizen  van  Rotterdam" 
Gravure  naar  Rembrandt's  Nachtwacht  .    .    . 

„Le  Saule " 

„Au  Cimetiere" 

Schets  in  O.  L  inkt 

Mechelen 

Lente 


138 


Duck  (A.  van) : 


Ilet  Bell'ort  van  Brugge 
De  Annunciatic  inaar  P. 
De  Man  van  Smarten  . 


P.  Rubens). 


tekst 

179 
*1S0 
-139 
63 
184 
185 
187 
189 

mo 

191 

'S 
*44 


202 


Duck  (A.  van): 


Galle  (Th.): 
Gestel  (Leo): 
Hals  (Frans): 
Hart  Nibbrig  (F.): 


Heyenbrock  (H.): 


Israels  (Isaac): 


Ketel  (Corn): 

Keyser  (Th.  De): 
Rembrandt: 

Rousseau  (Victor) : 


Rubens  (P.  P.; 


Studio  van  een  Hand 

Het  Avondmaal  te  Emniaus 

Caritas 

Het  Visioen  van  Sint  Augustinus 

Scliets  van  een  Groepenportret 

Twee  mansportretten 

Gravure  naar  „De  Annunciatie"  van  Rubens 

Belgisclie  Vluctitelingen 

De  officieren  van  den  St.  Joris  Doelen 

Fotografisch  Portret 

Portret  van  den  Scliilder  Brender  a  Brandis 

De  oude  Gooier 

Het  Dorp  Zoutelande 

De  oude  Zecuvven 

Moederscliap 

Oude  Martien 

De  drie  Gebroeders 

Studiekop 

Stilleven  met  den  Haan 

Het  Slaktappen  aan  een  Hoogoven 

Parkliaven,  Rotterdam 

Het  bouwen  van  Hoogovens 

Portret  van  Mevrouw  L.  I.  Enthoven 

Zelfportret 

De  Repetitie  van  hel  Signaal 

Dansliuis 

Kind  op  een  Ezel 

Pctites  Ouvriercs 

Atelier  de  Couture 

Essayeuse 

Courses  a  Longchamps 

Boxing  Match 

Ossekar,  Freiburg 

Bokser 

Zittende  Bokser 

Schets  voor  het  Corporaalschap  van  Herman  Rodcnburgh 

Beths 

De  Compagnie  van  Ka])t.  Allart  Cloeck 

De  Nachtwacht,  gegraveerd  door  L.  A.  Claessens 

De  Eendracht  van  het  Land 

De  Ontmoeting 

Arniene  Ohanian 

Danseres  met  de  Roos 

Gesprek 

Roeriglieid 

Manskop    

De  Annunciatie  (Weenen) 

De  Annunciatie,  gegraveerd  door  Th.  Galle 

Druivenpersende  Sater 

Sater  (Brussel) 

Sater  (Weimar) 

Sancta  Clara 


*45 
45 

47 

49 

50 

*50 

12 

101 

79 

107 

108 

n08 

111 

113 

115 

116 

»116 

118 

119 

27 

28 

*28 

141 

143 

145 

147 

148 

*148 

151 

153 

*156 

157 

158 

159 

161 

83 

.81 
63 

*76 
87 

*8S 
91 
93 
94 
95 
11 
12 

*12 
14 
15 
16 


203 


Rubens  (P.  P.):                Sancta  Barbara 17 

De  Annunciatie 18 

Noach's  Brandoffer 19 

Portiek  der  Keizers,  gegraveerd  door  Th.  van  Thulden  .   .  20 

Keizer  Maximiliaan *20 

Het  Tornooi 22 

Landsehap  met  Toren *22 

Landschap  met  Hofstede *23 

Sint  Augustinus      *24 

Manstors 41 

Paarden  in  een  Stal 42 

Bosch-Landschap *42 

Tornooiende  Bidders .  77 

Thulden  iTh.  van):        Gravure  der  „Portiek  der  Keizers"  van  Rubens 20 

WouTERS  (Rikj:                Houding 34 

Vrouw  voor  het  Interneeringskamp *34 

Houding 35 

Zonnige  Middag 36 

Rust *36 

De  Fluitist 39 

ONGENOEMDE   OF   ONBEKENDE   MEESTERS: 

Ontvangst  van  Maria  de  Medicis  te  Amsterdam  (gravure  uit 

Barleus,  Medicea  Hospesi ■  .   .  73 


C::^^§^CD 


BOEK-,  COURANT-  EN  STEENDRUKKERIJ 

v/H  G.  J.  THIEME, 

NIJMEGEN. 


204 


N  Onze  kunst 

5 

07 

deel  29 


PLEASE  DO  NOT  REMOVE 
CARDS  OR  SLIPS  FROM  THIS  POCKET 

UNIVERSITY  OF  TORONTO  LIBRARY 


